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VdZeni citatelia,

septembrové cislo Hudobného
Zivota prindsa okrem reflexie pes-
trej ponuky letnych koncertnych
podujati aj viacero zaujimavych
publicistickych materidlov. Za vset-
ky si dovolim upozornit na reportdz
Roberta Koldra z Prazdninovych
kurzov pre Novii hudbu v Darm-
stadte, kde tento rok hostoval
slovensky stbor Quasars Ensemble.
Seridl Jazz a Eurépa uzatvdra po-
hlad na kontakty slovenskej jazzovej
scény so zahranicim po roku 1993

z pera Petra Motycku. Za precitanie
urcite stoja aj rozhovory s dirigent-
kou Bratislavského chlapcenského
zboru Magdalénou Rovridkovou
pri prilezitosti 30. vyrocia vzniku
tohto reprezentativneho telesa ¢i s tispesnou slovenskou
organistkou Monikou Melcovou. A samozrejme s mladou
Jazzovou hudobnickou Ludmilou Stefdnikovou, ktord sa
podobne ako Monika Melcovd etablovala viac v zahranici
ako doma. MnoZstvo podnetnych tvah o interpretdcii
prindsa aj zdznam z diskusie, ktord v mdji odznela v rdmci
Stredoeurdpskej hudobnej akadémie eduMEMA v Popra-
de. Ziicastnili sa jej vyznamné osobnosti svetovej hudobnej
scény ako prof. Milan Turkovic, taliansky fagotista Sergio
Azzolini, klavirista Alexej Lubimov, ale aj zdstupcovia
slovenského koncertného Zivota, umelecky vediici suboru
Solamente naturali Milos Valent a koncertny majster Slo-
venskej filharmonie Jarolim Ruzicka. Jeseri prinesie viacero
zaujimavych koncertov, 17. septembra sa na festival
Konvergencie do Bratislavy vrdtia The Hilliard Ensemble

s franciizskou huslistkou Muriel Cantoreggi a projektom
Morimur, sviatkom hudby budii aj Bratislavské hudobné
sldvnosti, ktoré sa po rokoch opdt uskutocnia vo svojom
poévodnom termine na prelome septembra a oktébra. Vela
zaujimavého prinesie urcite aj pokracovanie koncertov o.
z. Albrechtina. Tesime sa na stretnutia s hudbou - v kon-
certnych sieriach i na strdnkach Hudobného Zivota.

M. Roviidkova

Andrej SUBA
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Koncert porozumenia

V poradi uz 5. ro¢nik podujatia s nazvom
+Koncert porozumenia” pripravil 22. 6.
v kosickom Dome umenia jeho iniciator
a dramaturg Tamas Horkay. Zakladnou
ideou koncertov je konfrontacia dvoch-
troch navonok cudzich principov, resp.
druhov hudby - teda budranie zbyto¢nych
bariér a predsudkov, ktoré sme nadobudli
vdaka réznym nanosom hudobnych dejin
a snahe jednoznacne definovat a systema-
tizovat kazdy hudobny prejav. Spoluorga-
nizatormi podujatia boli Musa Nostra, n.
0. a Konzervatérium v Kosiciach. Koncert
sa skladal z troch vyraznych celkov, v prvej
Casti sa predstavil Kalman Olah, viestran-
ny klavirista, skladatel'a pedagég, pre kto-
rého je typicka snaha syntetizovat jazzo-
vi, vaznu a ludovi hudbu. Jeho aktivity
a uspechy su skutoéne pozoruhodné: je
laureatom medzinarodnej jazzovej stitaze
Leverkusen 1990, najlepsim sélistom Ho-
eilaart Competition z roku 1995, od roku
2000 vyucuje klavirnu hru a kompoziciu

na Lisztovej Hudobno-umeleckej univer-
zite, v roku 2006 ziskal hlavnd cenu skla-
datelskej stiitaze vo Washingtone atd. Na
Koncerte porozumenia predstavil vlastné
kompozicie a improvizacie (Sketches from
Bach Cello Suites, Hungarian Sketch ¢. 2
a 4, Bartok Impressions). Bol to hudobny
prejav vzdialene inSpirovany klasikmi vaz-
nej hudby i folklérom, syntetizujici vietko
v Style free jazzu. Kazda zo skladieb péso-
bila vyvazene a cely minirecital v dizke asi
tristvrte hodiny tvoril pozoruhodn tivod-
na tretinu koncertu.

Druha cast podujatia bola akymsi lah-
$im predelom. Vystapili v iom Studen-
ti a pedagégovia Konzervatéria na Ex-
narovej ulici v KoSiciach. Najprv to bol
Samuel Tremko Trio a potom klaviris-
ta Lubomir Horvath, ktorého Sviatoc-
né synkopy svedcili o velkom talente.
Skladbu Latin predviedlo vynikajuice
trio: Peter Tomko (gitara), Peter Toth
(gitara) a Jozef Zima (bicie). Blok uzav-

Hostia zo zamoria v Redute

Nedelny vecer 19. 8. v koncertnej sieni
Slovenskej filhnarménie patril zaujimavym
hostom. Medzinérodné teleso Asia-Paci-
fic United Orchestra, zdruzujice hracov
profesionalnych orchestrov azijsko-ticho-
morskej oblasti, si za vychodiskovu des-
tinaciu svojho eurépskeho turné zvolilo
préve Bratislavu. Dalsim $pecialnym la-

Asia-Pacific United Orchestra [foto: archiv]

kadlom bol charizmaticky franctzsky diri-
gent Bertrand de Billy, ktorého sme do-
teraz v Bratislave nemali moznost vidiet.

Koncert otvorila skladba The Stream
Flows sti¢asného ¢insko-amerického skla-
datela Brighta Shenga. Je sucastou sym-
fonického cyklu China Dreams, ktory je
hudobnym vyznanim emigranta - Sheng
po absolvovani konzervatéria v Sangha-
ji odisiel ako 27-ro¢ny Studovat do New
Yorku (kde bol okrem iného Ziakom
L. Bernsteina) a svoju rodnu krajinu dlhé
roky nenavstivil. Preto dielu nechyba dav-
ka nostalgie a spritomnenie typickych ¢in-
skych idiomov (pentatonické motivy). Ako
jedina cast cyklu je urcené len slacikom.
Exponované vysoké flazolety v iom boli
dobrou previerkou hracskej kultary or-

chestra, séla boli zase vkusnou exhibiciou
veducich jednotlivych slacikovych skupin.
Neslo v3ak len o akusi zasnent meditaciu
- nazvom evokovany ,tecdci prad” hud-
by bol i nepokojny a burlivy. De Billy ho
s francizskym Sarmom miestami akoby
len pohladzal (dirigoval bez taktovky), no
tam, kde to bolo potrebné, boli jeho gesta

velmi precizne a strazili vzajomna stuhru.
Prva skladba tak bola skvelou azijskou in-
trodukciou k eurépskej klasicko-romantic-
kej Casti vecera.

Beethovenov Koncert pre klavir a orches-
ter ¢. 4 G dur op. 58 obcas byva spajany
s privlastkom ,lyricky”, predovietkym
kvoli jeho prvej casti. Tato jeho crta os-
tala v popredi aj v interpretacii dirigenta,
ale najma solistky - klaviristky Claudie
Yangovej (narodenej v Malajzii, vzhla-
dom na dlhoroéné posobenie v Cine viak
reprezentujucej uz tato krajinu). Pocniic
prvymi taktmi (zacinajucimi bez sprie-
vodu orchestra) sa jej darilo z filharmo-
nického Steinwaya vykizlovat krasny
makky ton, v druhej Casti (v stlade s par-
titurou s pouzitim lavého pedala) s este

rel Ludovy orchester Konzervatéria,
v ktorom okrem umeleckého vediceho
Norberta Demetera vynikol talentova-
ny multiin§trumentalista Tomas Koky
(husle a klavir).

Tretia cast koncertu patrila napokon ori-
gindlnemu zoskupeniu Caéi Vorba, kto-
ré prezentovalo fuziu jazzu, world mu-
sic a inych inspiracnych zdrojov (najma
balkanskej hudby). Okrem toho je stbor
pozoruhodny vyuZivanim originalnych
nastrojov, strunovych a bicich, ktorych
mena su pre nasinca ovela menej zname -
kemence, buzuki, kobza, darabuka, dom-
bek. V popredi tejto polsko-ukrajinskej
skupiny stoji hviezda pol'skej folkovej scé-
ny Maria Natanson (spev, husle, kemen-
Ce, bracsa), dalsimi ¢lenmi su Pawet S6j-
ka (akordedn), Piotr Majczyna (gitara,
mandolina, buzuki, kobza, spev), Robert
Brzozowski (kontrabas) a Lyubomyr
Ishchuk (darabuka, dombek, daf, buzuki,
drumbla).

kristalovejSim efektom. Z ponuky ka-
dencii, ktoré k tomuto koncertu existuju,
si vybrala originalne (od Beethovena),
pricom v prvej prekvapila dost rychlym
tempom a takmer minimalnou agogikou.
Celkovo dobry dojem mierne zniZili len
drobné zavahania v sihre s orchestrom
v 3. Casti. Ako pridavok si publikum vy-
slizilo Rachmaninovovo
Jpochodové”  Prelidium
g mol z opusu 53 (na mdj
vkus zahrané prili§ odo-
sobnene) a pdvabné spra-
covanie cinskej [udovej
piesne Farebné oblaky Ze-
niice sa za mesiacom.

Po prestavke sa Bertrand
de Billy po tretikrat vratil
za dirigentsky pult, tento-
raz uz pred plne obsade-
ny orchester - vrcholom
koncertu bola Cajkovské-
ho Symfdnia ¢. 4 f mol
op. 36. Uz od Gvodnych
fanfar, ktoré casto zva-
dzaju k prilis velkému zvuku, dohliadal
na primeranu intenzitu forte, este lepsi
efekt vSak dosahoval v stiSenych pasa-
zach. Vo vSeobecnosti volil skdr rychlej-
Sie tempd, na niektorych miestach azda
az na tkor rytmickej pregnantnosti (v re-
prize 3. Casti). Za ukazkové mozno po-
vazovat vsetky sélové vstupy dychovych
nastrojov, najviac superlativov by vSak
smerovalo ku skupine lesnych rohov.
Publikum orchester odmenilo dlhymi po-
tleskami (Zial, vidy aj pomedzi castil).
Za odmenu si mohlo vypocut este polku
Unter Donner und Blitz Johanna Straus-
sa a rozluckovy pridavok juhokoérejskej
proveniencie.

Juraj BUBNAS

Miestami Sokujuce Stylové prepojenia,
vynikajica (najma rytmicka) zohratost
stiboru, originalny spev Natansonovej, to
vsetko vytvorilo divok, neviazanti atmo-
sféru, ktora nasla pozitivnu odozvu medzi
posluchacémi koncertu. Urcitym nedostat-
kom bolo len ozvucenie skupiny, no for-
macia sa dokazala s lahkostou vyrovnat aj
s touto prekazkou.

Syntetické spajanie a prelinanie svoj-
bytnych prejavov jazzu, klasiky, etnickej
hudby a world music ma ako poslucha-
¢a presvedcilo o aktudlnosti znamych
umeleckych pravd o tom, Ze hudba je len
jedna, Ze dobré umenie si k posluchaco-
Vi najde cestu samo a Ze nie je dolezité
Stylové rozliSenie hudby, pretoZe existu-
je len dobra a zIa hudba. Piaty ,Koncert
porozumenia” jednoducho svoj zamer
Jbarat” umelecké bariéry a predsudky
v nas splnil.

Norbert BODNAR

B. Rezucha
[foto: archiv HC]

Vo veku 77 rokov zomrel 16. au-
gusta dirigent a vysokoskolsky pe-
dagég Bystrik Rezucha (*14. 1.
1935). Bystrik Rezucha Studoval
na VSMU v Bratislave u Ludovita
Rajtera a na Hochschule fir Mu-
sik v Lipsku. Posobil ako druhy di-
rigent Symfonického orchestra

Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave a ako $éfdirigent Statnej fil-
harménie v Kosiciach (1968-1981,
1993-1995), o ktorej vznik a vy-
profilovanie sa vyznamnou mierou
zasluzil. V rokoch 1984-1989 bol

séfdirigentom Slovenskej filhar-
ménie. Bol profesorom na VSMU
v Bratislave, prednasal aj na Michi-
gan University a na Massachusetts
University v USA. Dirigoval nielen
doma, ale tieZ v zahrani¢i a zrealizo-
val mnoZstvo nahravok pre vydava-
telstva Opus, Supraphon a Naxos.
Bystrik Rezucha ziskal za svoju pracu
Cenu zvézu slovenskych skladatelov,
Cenu Ceskoslovenskej hudobnej kri-
tiky za interpretaciu sticasnej sloven-
skej hudby a pri prilezitosti 50. vyro-
¢ia vzniku Slovenskej filharménie mu
bol udeleny titul ¢estny $éfdirigent.

(www.hc.sk)
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SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza

37. rocnik medzinarodného hudobného festivalu, 18.-23. 6., InterArtists, Spolocnost J. K. Mertza, Bratislava

UZ 37 rokov patri Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza k pycham bratislavského kultirneho diania. Zarad'uje
sa k podujatiam s najdlhSou histériou nielen v slovenskom, ale i medzinarodnom kontexte. Tito jeho poziciu oficialne
potvrdila a zhodnotila v maji tohto roku v Helsinkach prestizna institdcia European Guitar Network, ktora organiza-
torov ustanovila za kooperatorov a radcov pri priprave medzinarodnych podujati podobného typu. Na cele organizac-

ného timu v Bratislave stoji jedna z najvplyvnejsich autorit klasickej gitarovej hry u nas, Jozef Zsapka.

Po Sest vecerov od 18. 6. ozvucila teda
Zrkadlovu sien Primacialneho palaca gi-
tarova hudba. Bolo to zarover uvodné
podujatie Kultirneho leta a naslednych
Hradnych slavnosti 2012. Osobitne treba
vyzdvihnut invenciu a flexibilitu usporia-
datelského timu pri koncipovani jeho dra-
maturgie. Popri klasickych konstantach
vidy dokaze prekvapit novymi moment-
mi. Majstrovské kurzy a seminare, pred-
nasky, predajna vystava $pecializovanych
hudobnin a produktov predovsetkym
z produkcie nemeckého vydavatelstva
Chanterelle - to vsetko tvorilo popri ve-
cernych koncertoch neodmyslitelnd kuli-
su. Vysadné miesto mala medzinarodné
interpretacna sutaz, v tomto rocniku re-
alizovana uz dsmy raz. Pred medzinarod-
nou jury na nej defilovalo 17 adeptov gi-
tarovej hry, z ktorych do finale postupili
najlepsi Styria. Za kratsi koniec napokon
tahali evidentne strémovana Ceska Eliska
Balabanova (3. cena) a Rumun Cristian

Gramecs. O vavrinovii poziciu superili
Ekachai Jearakul z Thajska a nas Karol
Samuel¢ik, ktorému vitazstvo prinieslo
novy nastroj venovany sponzorom podu-
jatia, chyrnym japonskym vyrobcom na-
strojov Masakim Sakuraiom. Sympaticky,
skromne posobiaci Samuelcik disponuje
skutocne velkym umeleckym potencia-
lom, zrejmym aj napriek nie velmi kvalit-
nému nastroju, na ktorom absolvoval su-
taz. Z nastroja dokazal vytazit maximum
zvukovych moznosti, zaujal mnozstvom
plastickych farebnych odtiefiov i suges-
tivnym vyrazom. Mlady muz je nespor-
ne prislubom silnej umeleckej osobnosti,
ktora sa istotne postupne zaradi do dnes
uz viacgeneracnej zostavy slovenskej gi-
tarovej $koly. Nebolo by vsak spravodlivé

nespomendt na tomto mieste i Samuelci-
kovho rivala, thajského virtuéza Ekachaia
Jearakula. Z jeho osobnosti vyZaruje aky-
si magicky naboj, z ktorého hudobnik,
mozno nie celkom vedome, dokaze tazit.
V jeho koncentrovanom, emocionalne na-
bitom prednese dominuje drobnokresha
s nadychom istého manierizmu. Je do istej
miery i otazkou vkusu, nakolko ho mozno
povazovat za originalny.

Ak spominam na prvom mieste festivalo-
vej reflexie sutaz, treba este zdoraznit, ze
sa popri hlavnom programe zameranom
na gitarové celebrity skutocne etablovala
ako nanajvy$ podnetna mlada platforma
podujatia, ktora ma perspektivu i v jeho
buducich ro¢nikoch a zasluZi si zvysend
pozornost.

Kto systematicky sleduje Mertzov fes-
tival, musi obdivovat vynachadzavost
a prehlad usporiadatelov vo vztahu k po-
zyvanym interpretom. Predstavuji nielen
elitnd svetovi $picku, ale navyse dokazu

K. Samueléfleprebera z rik japonského
majstra Masakiho Sakuraia prvi cenu
[foto: J. Uhliarik]

zavie prekvapit. Uvod prehliadky (18.6.)
patril zndmemu madarskému gitaristovi
Jozsefovi Edtvosovi. Svoj program orien-
toval v prvej Casti vecera okrem vlastnej
tvorby na diela domacej proveniencie
a vlastné Gpravy znamych diel. Interpret
je zjavne typom introvertného umelca,
nevsadza na vonkajsie efekty, jeho hra je
vyvazena a dosledne prepracovana v kaz-
dom detaile. Popri nie vzdy presvedcivych
transkripciach (Chopin) sa E6tvos presa-
dil hlavne ako napadity autor so solidnym
kompozi¢nym vybavenim a duchaplnou
imaginaciou.

Exkluzivny zazitok v spolocnosti troch
skvelych hudobnikov pontkol komorny
vecer 19. 6. zostaveny zo skladieb Franza
Schuberta, Johanna Kaspara Mertza, Jo-

sepha Haydna a i. Skvely gitarista Martin
Krajco stale optimalizuje a cizeluje svoj
interpretacny profil, neustale hlada ino-
vativne formy svojej prezentacie. Jeho
hudobnicku kultivovanost a noblesu kon-
genialne dopliiial bezprostredny Milos
Valent, ktorého fascinujici, priam bez-
brehy muzikantsky potencial Zivotodarne
napajal okolité komunikujtce prostredie.
Valent vyZaruje nesmiernu energiu, s po-
zitkom sa nechava viest Zivelnou tvorivou
silou, impulzmi, ktoré akoby ,na pocho-
de” ovladne a vysiela v podobe inspira¢-

F. Zanon [foto: ). Uhliarik]

nych signalov. Komorna zostavu skom-
pletizovala sopranistka amerického povo-
du Emily van Evera, ktora méa na svojom
konte pomerne bohatt spolupracu s roz-
nymi stibormi a telesami. Jej ,univerzdina
a expresivna interpretdcia” (citat z bulle-
tinu) presvedcila Stylovostou, kantabil-
nou kresbou, detailnou drobnokresbou.
Na pédiu sa teda zisli tri osobnosti, tri od-
lisné individuality, ktoré v interpretacnej
zhode a tvorivej pohode nasytili drama-
turgicky originalne Struktdrovany vecer
umenim par excellence.

Silné echo a nevsedny zazitok zanecha-
lo i vystapenie Brazil¢ana Fabia Zanona
20. 6. Bravira, nonsalantnost a zarover
civilny kontakt st akymsi vonkajsim ram-
com jeho pdsobivého umeleckého preja-
vu. Dokaze emocionalne strhnat, brilant-
ne rozozvucat estetiku davnych storoci
(Philips, Scarlatti), dokonale presved-
¢it i v kompoziciach autorov 20. storocia
(Torroba, Albéniz, Mignone). Karibsky
temperament a stredoeurépska akurat-
nost sa stretli v umeni sympatického, po-
vodom kubanskeho gitaristu Marca Ta-
mayoa. Jeho hra vie presvedcit, zaujat
zdrvujicim nabojom a flexibilitou. Tama-
yo svoje koncepcie tvori priebezne, dyna-

micky. Zrejme rad improvizuje a necha sa
viest momentalnymi vnitornymi apelmi.
Spolu s nim vystupila i jeho Zivotna a ume-
lecka partnerka, Spanielka Anabel Mon-
tesinos, s ktorou spolo¢ne rozohrali bri-
lantny gitarovy duel (21. 6.). Takisto Spa-
nielka Maria Esther Guzman (23. 6.) po-
nikla v poslednom koncertnom programe
prechadzku naprie¢ historickym odkazom
prislusnej hudobnej literatiry (Praeto-
rius, Bach, Granados, Brouwer, Rodrigo).
Vyborne muzikantsky vybavena umelky-
na tvorila v diskrétnych zvukovych srad-
niciach, estétsky diferencovala svoj prejav
v bohatej hierarchii stylovych odtieniov, jej
prejav bol decentny, pozbaveny samoucel-
nych a prehnanych afektov. Reprezentoval
tie najlepsie tradicie uslachtilého hudob-
ného nastroja a bol zarover adekvatnym
finale tohtorocného festivalu.

Lydia DOHNALOVA

Riaditelka Hudobného
centra vypisuje

vyberové
konanie

na obsadenie pracovného
miesta Séfredaktora/séfre-
daktorky ¢asopisu Hudobny
Zivot.

Uchadzaci/uchadzacky musia spinit
tieto podmienky:

o odborné hudobné vzdelanie
(VS),

aspon trojrocné skuisenosti

s pracou v porovnatelnom tlace-
nom médiu,

primerané komunikacné schop-
nosti,

vypracovanie pisomnej koncepcie
rozvoja ¢asopisu v strednodobom
vyhlade,

ovladanie prace s pocitacom
ainternetom,

ovladanie jedného svetového
jazyka.

Prihlasku spolu s pisomnou koncep-
ciou zasielajte na adresu:

Hudobné centrum
sekretariat riaditelky
Michalska 10

815 36 Bratislava
hc@hc.sk

Uzavierka prijimania prihlasok:
30. september 2012. Termin
vyberového konania uchadzacom
oznamime pisomne.




SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Bratislavsky organovy festival

1. rocnik, 8.-19. jala, Agentira REBWEB, Historické mizeum Slovenského narodného muzea, Bratislavsky hrad

Po Siestich rokoch rekonstrukénych prac
na Bratislavskom hrade sa opét ozval zvuk
organa v hradnej kaplnke. Stavitel organov
Vladimir Gazdik rozobral, vycistil a poskla-
dal nastroj, ktory v minulosti po 30 rokov
pozyval posluchacov na koncerty Dni orga-
novej hudby. Ich zakladatelom a dramatur-
gom od roku 1976 bol realizator projektu
organa firmy Rieger z Krnova, Ferdinand
Klinda. V stcasnosti si vSak nastroj vyZa-
doval rekonstrukciu, na ktort sa pri celko-
vej obnove hradu peniaze nenasli. A tak sa
mladi nadseni hudobnici - organista Marek
Vrabel a muzikologicka Andrea Serecinova
- odhodlali za podpory agentiry REBWEB
zrealizovat festival aj v takychto stazenych
podmienkach.

Profil festivalu postavili na kvalitnej dra-
maturgii a pridali dnes tak doleZity ludsky
rozmer: vlastné sprievodné slovo i oslove-
nie posluchacov samotnymi interpretmi.
Vynikajiica akustika hradnej kapinky, po
rekonstrukcii ,dozvucend” lesklou kachli¢-
kovou dlazbou, spociatku pésobila cudzo,
ale kvalitné vykony pretkané kultivovanym
sprievodnym slovom doladili prijemné letné
podvecery. Navyse, obaja mladi organizato-
ri vytvorili spolu so svojimi rodinami velmi
prijemnt atmosféru aj po koncerte. Pozho-
varat sa s interpretom v autentickom pro-
stredi, v ktorom doznieva zazitok, to je novy
rozmer nasich koncertnych podujati. Ener-
gia slavnej minulosti hradného prostredia
ozivena pritomnostou zarezonovala takto
[udskou harméniou.

Pocas 30 rokov existencie Dni organovej
hudby odznelo na festivale 220 koncertov
v podani organistov z 30 krajin. Slovenski
organisti vSetkych generacii konfrontovali
svoje umenie v akustike, ktora méa poten-
cidl dotvarat umeleckd predstavu hranych
skladieb. V programoch dominovali die-
la Johanna Sebastiana Bacha, pre ktoré je
tento nastroj so svojou 24-registrovou dis-
poziciou dobre uspdsobeny. | v sucasnej
dramaturgii mala Bachova tvorba podstat-
ny zastoj, aZ na zaverecny koncert Jana Vla-
dimira Michalka, ktory sa zameral na dielo
jeho Ziaka Johanna Ludwiga Krebsa.
Vynimocnou udalostou sa stalo koncert-
né znovuobjavenie dvoch skladieb Stefana
Németha-Samorinskeho, Partity profany
a Accomodatio ad Nomen BACH (druha
odznela dokonca v svetovej premiére) v po-
dani Marka Vrabela a Spanielskeho organis-
tu Juana Mariu Pedreru. Bola to zaujimavé
konfrontacia rozdielneho vnimania kompo-
ziného jazyka nasho autora: na jednej stra-
ne domaci interpret, ktorému je blizka hud-
ba 20. storocia, na druhej Spanielsky orga-
nista, ktory vniesol do Némethovej hudby
nadnarodné citenie s vyraznejsimi prvkami
vlastného naturelu. V premiérovom uvede-
ni Accomodatio ad Nomen BACH podciar-
kol Pedrera najma tematicku liniu viazand
na bachovsky kryptogram, s ktorou sa po-
hréaval s jemu vlastnou noblesou, vyuZivajtic
farebné a dynamické dispozicie hradného
organa.
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Dalsimi interpretmi, ktori sa predstavili na
1. ro¢niku obnoveného festivalu, boli vyni-
kajuca slovenska organistka Monika Melco-
v4, kultivovany Poliak Jarostaw Wréblewski
a mlady Cech Michal Hanus. Vo vietkych
pripadoch ide o interpretov s osobitnym,
vybrasenym vkusom, vlastnym néazorom,
ktori disponujii darom hudby i re¢i.

Marek Vrabel vytvoril so starostlivo pri-
pravenym recitalom, reflektujicim tvorbu
organovych velikinov Buxtehudeho, Pa-
chelbela a Bacha, romanticky odkaz Men-
delssohna Bartholdyho i moderna original-
nu poetiku Petra Ebena, uceleny pohlad na
vyvoj kompozi¢ného myslenia skladatelov -
interpretov. Dramaturgicky oblik
siahal od pokory choralu (Bux-
tehude, Mendelssohn) cez lesk
organového majstrovstva (Bach
v narocnom Preliidiu a fiige e mol
BWV 548) az po dokonalé stme-
lenie autora s interpretom v Bib-
lickych tancoch ~ Petra Ebena.
Buxtehudeho choraly sa pritom
opakovali v ostatnych koncer-
toch viackréat, podobne ako diela
Johanna Sebastiana Bacha, ¢im
vznikla zaujimava nazorovéa kon-
frontacia interpretov.

Monika Melcova poznala hradny
organ uz z minulosti, ale jej skuse-
nosti s najroznejSimi historickymi
i najnovsimi svetovymi organmi
ju vedu k neustale novym inspi-
raciam a registracnym kombina-
ciam. Buxtehude, Johann Sebas-
tian a Carl Philipp Emanuel Bach
a tieZ Max Reger odzneli v jej
podani s izasnym muzikantskym
rozletom. ZaZitok napokon este
vygradovali jej vlastné improviza-
cie na pesnicku Prsi, prsi, vtipne
reflektujice vonkajsie tropické
letné horticavy, a tieZ ako hold po-
dujatiu mienené improvizacie na
kryptogram nazvu festivalu. Mel-
covej obdivuhodna fantazia a zvu-
kovo-farebnd  vynachadzavost
oslovovali, inspirovali a voviedli
posluchacov priam k esencialnej
podstate hudobného zéZitku.

Iny typ muzikantského majstrov-
stva sme mali moznost spoznat
u spominaného Spanielskeho organistu Ju-
ana Mariu Pedreru. Na Slovensku sme sa uz
stretli s jeho umenim, a to v ramci medzina-
rodného festivalu Slovenské historické orga-
ny, ked hral na malom organceku z 18. stor.
v Cunove. Na hradnom nastroji nas voviedol
do pokojného vnutorného ladenia Bachovej
hudby, v ktorej dokazal artikulovat a vypoin-
tovat jej najcharakteristickejsie kompozicné
i filozoficko-estetické crty. Rovnako uspel
i v spomenutej kompozicii Németha Samo-
rinskeho i v Sondte B dur op. 65/4 Men-
delssohna Bartholdyho.

Poliak Jarostaw Wroblewski z Warszawy
posobil v hudobnom i verbalnom prejave
velmi kultivovane, presvedcivo a ddsledne.

V jeho osobnosti sa v Stastnej vyvazenos-
ti zrkadlil prienik historie so sucasnostou,
duchovnej hudby so svetskou. Johann Gott-
fried Walther a Vivaldi, Przybylski a Bach,
Rinck a ludové piesen - zaujimavé in3pira-
cie a nadvéaznosti podporil organista skve-
lym interpretacnym vykladom, ktory aktu-
alizoval minulost a podciarkol hodnoty, kto-
ré pretrvavajui. Wroblewského kultivované
stmelenie hudby a slova s typicky polskou
uhladenostou oslovilo a zanechalo prijem-
ny zazitok.

Milady cesky organista z Kutnej Hory Mi-
chal Hanu$ sa snazil zapdsobit registrac-
nou vynachadzavostou, mladistvyym ela-

nom a temperamentom. Hral diela baroka
od Bruhnsa, Buxtehudeho, Muffata, Bacha,
tiez oblibeného ceského organistu Jana
Krtitela Kuchara a Bedricha Wiedermanna
i sicasnika Zsolta Gardonyiho.

Zaverecny koncert patril napokon Janovi
Vladimirovi Michalkovi, ktory sa stal ume-
leckym garantom festivalu. Hral Bachovho
Ziaka Krebsa, program ozvlastnil pokornou
meditaciou Pari intervallo Arva Parta, slo-
venskd provenienciu podciarkol Fantdziou
Il Mira Bazlika a to vSetko zavisil svojim
oblibenym autorom Justinom Heinrichom
Knechtom a jeho Hromobitim preruseny-
mi slastami pastierov. Knecht uz zaciat-
kom 19. storocia zaujal svojimi burkovymi

klastrami” kontrastne vyvazovanymi poso-
bivou kantilénou. Michalko hral tito sklad-
bu uz na viacerych historickych néstrojoch,
ale hradny organ ho inspiroval k novym zvu-
kovo-farebnym rieSeniam. Ako jediny z in-
terpretov festivalu nahral Michalko cely svoj
recital pre vysielanie Radia Devin. V pridav-
ku sa nakoniec podakoval usporiadatelom
improvizaciou na B-A-C-H, dopliujuc tak
autora, ktory v jeho programe absentoval.

Bratislavsky organovy festival sa rozbehol
do hudobného sveta vdaka kvalitnym inter-
pretom, publiku, zahrani¢nym navstevni-
kom, ale predovsetkym vdaka novému pri-
stupu mladych organizatorov. Umelci, ktori

M. Vrabel [foto: V. Yurkovic]

otvarali prvy rocnik, splnili vyssie Standar-
dy organového podujatia, akého ciefom by
okrem iného malo byt dramaturgické i re-
alizacné stmelenie nastroja s prostredim,
v ktorom zaznieva. Hradné kaplnka rezo-
novala in$pirativnou registraciou, dynamiz-
mom ozvuceného priestoru i vzacnou lud-
skou dimenziou. A navyse, okrem organa
putaju v sieni pozornost stale svieze fresky
Ester Simerovej-Martinéekovej, v ktorych
sa symboly historie umne spajajui so sticas-
nym pohladom, nachadzajuic decentnti har-
moniu vo vyladenych kompozicnych liniach
autorky.

Etela CARSKA
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Cirkevné konzervatorium oslavuje

Mozno nie kazdy zo SirSej kultirnej obce
vie, Ze Bratislava ma dve kvalitné stre-
doskolské institucie vzdelavajuce mla-
dych ludi v oblasti hudby. Okrem zname-
ho $tatneho Konzervatéria v Bratislave
ma vyborné vysledky aj Cirkevné konzer-
vatorium, ktoré tento rok v lete oslavuje
20. vyrocie svojej existencie.

Na zaciatku bola myslienka zalozZit kva-
litnu cirkevnid Skolu hudobného zame-
rania. Podarilo sa to i napriek nepri-
meranym tazkostiam, ktorymi presli
vsetky cirkevné skoly poc¢as minulych
rokov, napriek existen¢nému tlaku, vy-
vijanému vladou na cirkev, aby sa vzda-
la svojej zriadovatelskej pdsobnosti
v oblasti vzdelavania. Situacia sa po-
tom rokmi zlepSovala, ale financovanie
a priestorové podmienky vyucovania
dodnes nie st zrovnopravnené. Zapas
o ddstojné priestory neskonil ani po
20 rokoch existencie Skoly. Skromné
zaciatky Skoly boli dotované entuziaz-
mom zakladajticich ¢lenov i ochotou
ist do neistoty. Prvym odborom sSkoly
bol Spevacky odbor Anny Hrusovskej,
zamerany na zachovanie jedinecnych
metodickych postupov vyznamnej pe-
dagogicky ako ddlezitej sucasti nasho
kultarneho dedicstva. V prvom roku
Studovalo spev 9 adeptov vokalneho
umenia a vedlcou spevackeho odbo-
ru bola Zlatica Livorova. V roku 2001
po nej prevzala vedenie lvica Neshy-
bova a o desat rokov neskor napokon
Frantidek Malatinec. Skola zacinala
v prepoZicanych priestoroch ZUS na
Stefanikovej ulici. Z dovodu restitdcii
vsak musela po roku budovu opustit
a stahovat sa do Petrzalky. Prvy klavir
znacky Stingl dostala $kola od manze-
la Anny HrusSovskej, Thomasa Mayera.
Spevacky odbor realizoval okrem
Standardnej vyucby i vacsie projekty -
omsSe a oratdria od autorov Vivaldiho,
Mozarta, Gounoda, Rybu, Marhulu,
Zruneka, ale tiez zaujimavé diela po-
vodnej domacej tvorby - od Pavla Krs-
ku, Vitazoslava Kubicku ¢i Lukasa Bor-
zika. Produkcie sa najcastejsie prezen-
tovali v Hudobnej sieni Bratislavského
hradu a v Kostole Najsvatejsieho Spa-
sitela (Jezuiti). Nezabudnutelna bola
séria predvedeni Krskovho Te Deum
v roku 2000 (Bratislava, Trnava, Ru-
Zomberok, Banska Bystrica, Spisska
Kapitula a KoSice). Velkt zasluhu na
vykonoch spevakov mali aj vynikajici
korepetitori, ku ktorym patrili Karol
Toperczer, Marian Varinsky, Ludovit
Marcinger a d.

Nové priestory v byvalej petrzalskej
skolke podnietili zaloZenie nového
odboru cirkevnej hudby. S pripravou
ucebnych planov, ako aj so stavbou
nového organa pomaéhal Ferdinand
Klinda. V skolskom roku 1994/1995
bol odbor schvaleny ministerstvom
Skolstva a zacal svoju ¢innost pod vede-
nim Evy Kamrlovej. Dnes odbor vedie
popredny slovensky organista Marek

Vrabel, ktory nadviazal na pdsobe-
nie skusenej organovej pedagogicky
Zlatice Koric¢anskej.

K dispozicii su tri digitdlne orga-
ny a 19-registrovy pistalovy organ.
Studenti Gcinkuji na koncertoch, sva-
tych omsiach a charitativnych poduja-
tiach po celom Slovensku i v Cechéach.
Kazdorocne sa aktivne zdcastiuju na
putovnej Prehliadke mladych sloven-
skych organistov v KoSiciach, Banskej
Bystrici, Ziline, Bratislave, na Festivale
sakralneho umenia v Kosiciach i na
roznych interpretacnych kurzoch sve-
toznamych organistov. Velkej oblube sa
teSia pravidelné vianocné koncerty.

V  nasledujicom  skolskom roku
1995/1996 bol schvéleny dalsi odbor
- hra na klaviri, ktory viedli striedavo
Edita a Karol Toperczerovci. Ich skve-
14 praca v oblasti techniky tvorby ténu
i rozvinutd muzikalita davala Ziakom
pevny zaklad do praktického Zivota,
pripadne do dalSieho Studia. Napriek
nestandardnym materialno-technic-
kym podmienkam, v ktorych pedago-
govia v tomto odbore zacinali, dosiahli
vo svojej praci znacné pedagogické us-
pechy. Prioritou odboru bola kvalitna
priprava $tudentov na vysokoskolské
stadium.

O rok neskdr poziadalo vedenie skoly
zriadovatela o vytvorenie odboru hry
na slacikovych nastrojoch, pricom do-
minantna pozornost smerovala k hus-
lovej hre. Tu sa stal garantom Milan
Vonderka. Postupne sa rozsiril odbor
i 0 hru na violoncele pod vedenim dnes
uz zosnulého Juraja Fazekasa, po kto-
rom prebral vedenie Jan Pospisil. Hru
na kontrabase s vyraznymi Gspechmi
vyucoval Jan Krigovsky. Komorny or-
chester, ktory vznikol na pdde skoly,
spestril dramaturgiu Skolskych kon-
certov, ¢oho dokazom je mimoriadne
kvalitné CD.

Zalozenie  odboru  hudobno-dra-
matického umenia v Skolskom roku
2002/2003 bolo odpovedou na trvaly
zaujem rodicov a ziakov o Studium tejto
$pecializacie, ako aj snahou prispésobit
sa sucasnym kultGrno-spoloc¢enskym
trendom. V poslednych rokoch sa zre-
telne prejavoval odliv zaujmu o Stu-
dium klasickej hudby, ktora sa casto
stava len doplnkom iného Studia, ¢i uz
na stredoskolskej alebo vysokoskolskej
Urovni. Vysoké percento zaujemcov
o Stadium hudby je zamerané na oblast
popularnej hudby, pricom sa do popre-
dia dostava tiez muzikalovy spev, resp.
muzikalové herectvo a ¢inoherné herec-
tvo. Pedagégmi hlavnych odbornych
predmetov boli pri vzniku hudobno-
dramatického odboru Maria EliaSova -
spev, Eva Rysova - herectvo a Danusa
Hruskovicova - tanec a javiskovy po-
hyb. Ich Studenti sa uspesne zicastiuju
na réznych mimoskolskych kulttrnych
podujatiach, tvorivych dielfach a sa-
taziach. Uspesni si aj na konkurzoch

profesiondlnych  divadelnych  scén
doma i v zahranici a viaceri sa v sucas-
nosti prezentuju v rdznych muzikaloch
v Bratislave, Brne i Prahe.

V savislosti s dalSou optimalizaciou
ucebnych priestorov pokracovalo bu-
dovanie novych odborov. V Skolskom
roku 2005/2006 vznikli takto odbory
skladby a hry na dychovych nastro-
joch. Kompoziciu viedol Vitazoslav
Kubicka, ktorého vlastna tvorba zame-
rana na duchovné zanre a témy kores-
pondovala s ideovym zameranim skoly.
Jeho diela poskytovali okrem toho pri-
lezitost na prezentaciu Ziakov z inych
odborov. Po jeho odchode v roku 2011
prevzal kompozi¢nu triedu predsta-
vitel mladej skladatelskej generacie
Lukas Borzik.

V odbore hry na dychovych nastrojoch
bol od zaciatku najvacsi zaujem o hru na
flaute, na klarinete a bicich nastrojoch.
Prvym pedagégom hry na flaute bol Jan
Samec, hru na klarinete viedol Matej
Kozub, hru na bicich nastrojoch dodnes
uc¢i Milan Rucek. Odbor intenzivne
spolupracuje s odborom strunovych na-
strojov. Ziaci spolo¢ne pésobia v stbo-
re pre start hudbu, kde sa pod vedenim
pedagégov venuji hre na historickych
hudobnych nastrojoch. Okrem koncer-
tov spolupracujt i na projektoch ako su
tvorivé dielne Cirkevného konzervaté-
ria, celoslovensky projekt Portréty, kaz-
doroc¢né udelovanie ceny Fra Angelico
amedzinarodna sutaz Flautiada.
Jednym z najmladsich odborov je napo-
kon hra na akordeodne, ktoré sa zacala
vyucovat v Skolskom roku 2008/2009
pod vedenim Nade Varinskej.

Sucastou viacerych hudobnych odbo-
rov, ako aj odboru hudobno-dramatické
umenie su Specializacie, ktoré pred-
stavujui doplnkové Stadium urcené pre
ziakov 5. a 6. rocnika alebo absolventov
konzervatoria, ktori si takouto formou
prehlbuji umelecké zrucnosti o uzsie
vymedzend interpretacnd oblast. Ide
o 3pecializacie zborové dirigovanie,
zaklady kompozicie, ludovd hudba,
v odbore spev potom operetny spev
a v hudobno-dramatickom odbore mu-
zikal. Od roku 2010 existuj tieZ odbory
komorna hudba a stara hudba.

Pocas existencie $koly zmaturovalo 165
aabsolvovalo 129 studentov. Prvi peda-
gogovia, ktori obetavo a z velkej casti
nezitne budovali jej zéklady, vyoralina
jej pode hlboku profesionalnu brazdu
a podmienili jej dalsi rozvoj a napre-
dovanie. Podstatnou charakteristikou
konzervatéria ostava, zZe je cirkevnou
vzdelavacou instittciou. Ciele vychovy
a vzdelavania st spiaté s hlbokym mo-
ralnym a duchovnym posolstvom, $kola
sa tieZ snazi odovzdat Ziakom oddanost
k tradicii, k overenym, trvalym hodno-
tam tvoriacim podstatu nasej kultary
a duchovného bohatstva.

Martina KONRADOVA

SPRAVODAIJSTVO

V nominaciach na ocenenie Dosky
2012 uspela z troch slovenskych
opernych domov len Stétna opera

v Banskej Bystrici. Opera SND ani
Opera Statneho divadla v Kosi-
ciach nezaujali porotu ani v jednej
kategorii. Banska Bystrica naopak
zabodovala v kategdriach troch,

vo vSetkych vSak zasluhou tej istej
inscenacie: Cikkerovho Coriolana
reziséra Romana Polaka. Prva
nomindcia je do kategorie Najlepsia
inscenacia roka, druha do kategorie
Najlepsia rézia roka a tretia oceriuje
muzsky herecky vykon Martina
Popovica v titulnej postave. Za
inscenaciu Coriolana ziskal uz
Roman Polak spolu s dirigentom
Marianom Vachom Cenu Jana
Cikkera, ktoru kazdorocne udeluje
nadacia skladatela.

R. Polak [foto: archiv]

V dioch 23. az 25. 8. ticinkovali
clenovia Slovenskej filharménie na
letnom festivale Murten Classics
vo Svajciarsku. Na programe ich
koncertov boli diela Ludwiga van
Beethovena, Wolfganga Amadea
Mozarta, Franza Liszta, Pjotra Iljica
Cajkovského, Alexandra Glazunova
ai. Solistami boli rusky huslista
Dmitrij Machtin a taliansky klavirista
Giovanni Bellucci, za dirigentskym
pultom boli staly hostujtici dirigent
SF Leos Svarovsky a umelecky riadi-
tel'festivalu Kaspar Zehnder.

(red.)

V Banskej Stiavnici sa od 16. do

19. 8. konal 10. rocnik frankofénne-
ho festivalu poézie, divadla a hudby
Cap al'Est, ktory spoluorganizuje
Literarne informacné centrum.
Medzi acastnikmi boli popredni
francizski hudobnici roznych
zanrov, ktorych jednotiacou osob-
nostou bol vSestranny inStrumen-
talista Robin Troman. S hudobnym
telesom Trésor d'Orphée priblizil
keltskii hudbu a na osobitnom
koncerte sti¢asnti holandsku hudbu.
Franctizskym Sansénom patrili dva
vecery - piesne charizmatického
Georgea Brassensa uviedla trojica
Bluteauovcov, atmosféru kabaretov
preniesla do Stiavnice Anne-Marie
Bélime. Jej Sansonovy recital spre-
vadzal na gitare Jean-Pierre Blute-
au. Milovnici jazzu si prisli na svoje
na koncerte v Starej prazovni.

(=)
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Pripravila Lydia URBANCiKOVA

Ste umelkyiiou, ktora je casto na
cestach. Aky je Zivot cestujiiceho orga-
nistu? Kde vSade hravate a kde posobite
pedagogicky?

Som naozaj dost velkou cestovatelkou.
Zijem v Granade, u¢im na vysokej $kole
v San Sebastiane v Baskicku a mam tiez
niekolko pravidelnych, dlhodobejsich
projektov vo Francizsku a Japonsku.
Z Andallzie cestujem na sever Spaniel-
ska kazdy tyzder lietadlom. Systém nasej
Skoly v San Sebastiane, ktora sa vola Mu-
sikene, je zaloZeny na cestujucich profe-
soroch, ktori prichadzaju z celej Eurdpy.
Ale i Ziakov mame nielen zo Spanielska,
ale aj z Francuzska, Japonska a z Korey.
Moja praca, alebo lepsie povedané moje
povolanie, sa tak deli na pedagogicku ¢ast,
ktort povazujem za mimoriadne délezi-
td, a samozrejme na cast koncertnd. Ta
druhd mi dava nielen moznost spoznavat
rozne nastroje, ale aj velké privilégium
zostat napriklad osamote v kaplnke vo
Versailles po uzamknuti zamku, aspon
na kratky cas disponovat klticami od
tazkych bran katedraly v Chartres alebo
utekat po schodoch v parizskej Invalidov-
ni, kam smie okrem organistov len zopar
kuratorov z miizea. Niekedy sa zabudnem
aprechadzam sa po miestach, kde je vstup
zakazany. Zvedavost mi vsak neda... Toto
je ta krasna odvratena stranka Zivota nas,
organistov. Nase povolanie je naozaj velmi
$pecifické. Velmi by som si vSak priala, aby
bolo viac chapané i podporované.

Naposledy sme sa stretli na vasom
koncerte v Kosiciach, nedavno ste sa
tiez predstavili v Nitre a v Bratislave pri
inauguracii nového organa v Slovenskej
filharménii. Je vas vztah k Slovensku stale
taky intenzivny a podstatny? Mate ambi-
ciu otvorit krajinu, z ktorej pochadzate, aj
pre svojich priatelov a znamych, kolegov
Ci Ziakov?

Celkom isto, a nielen pracovne. V oktobri
minulého roku som v ramci programu

Sokrates ucila tyzden na VSMU. Tito spo-
lupracu mi navrhol profesor Michalko a ja
som vdaka tomu stravila velmi prijemny
a poucny pobyt na tejto Skole a difam,
Ze aj pre Studentov to bola pozitivna sku-
senost. Ja som stale Slovenka, mam nase
Statne obcianstvo. V zahranici vSak musim
niekedy vysvetlovat, ze Slovensko nie je,
nebolo a zrejme uz ani nebude stcastou
Ruskej federacie, alebo Ze Slovinsko je
naozaj inde...

Aké projekty vas ¢akaju v najblizSom
Case?
Velmi sa tesim na vSetky, ktoré mam pred
sebou. Mimoriadnou udalostou bude me-
dzinarodna organova sutaz Grand prix
de Chartres 2012 v organovej interpreta-
cii a improvizacii v septembri tohto roku,
kde som pozvana do 7-clennej poroty. Je
zodpovednost. Medzi finalistov a vitazov
tejto sttaZe patria vyznamné osobnosti
ako Daniel Roth, titularny organista v Saint
Sulpice, alebo Olivier Latry, titularny or-
ganista v Notre Dame. Vitaz tejto sttaze
ma postarané o dvojro¢nii  kariéru. Sa-
mozrejme vyber nebude jednoduchy, finale
v interpretacii bude v katedrale v Chartres
a v improvizécii v Notre Dame. Tohto roku
sme dostali spolu 76 nahravok a do Stvrtfi-
nale sa dostala dvadsiatka.
Taktiez sa teSim na najblizSiu cestu do Ja-
ponska vo februari 2013, cakajii ma nielen
koncerty v Suntory Hall v Tokiu a na Hok-
kaide, kde som Zila, ale aj moje obltibené
kipele Onsen a malicka restaurécia v Sap-
pore s 96-rocnym majitelom, ktory chodi
kazdé rano v zime na bezky. A to snezi na
Hokkaide od oktébra do aprila! Dvakrat do
roka sa staram o organové oddelenie v To-
kiu. Raz kvdli tomu cestujem do Japonska
a druhy raz ide o eurdpsky seminar, na kto-
rom spolu so Studentmi spoznavame orga-
ny na starom kontinente. V lete 2011 som
predstavovala parizske organy, teraz s na
rade Spanielske v Andaluzii. Frekventantov

budem mat pit a vSetci sa predstavia v Gra-
nade aj koncertne.

A samozrejme si velmi vazim i pozvanie na
organovy festival v Déme Sv. Martina v Bra-
tislave a potesila som sai prileZitosti podielat
sa na inauguracii nového organa v Sloven-
skej filharmonii. Verim a difam v podporu
takychto hodnotnych projektov. Je skvelé
dostat dva nové nastroje za posledné tri
roky. A viem, Ze sa stavaju i dalsie. Takyto
pristup by vSak mal byt samozrejmostou a ja
verim, Ze sa v tom bude pokracovat.

Organista sa vo svojom interpre-
tacnom postaveni podoba do istej miery
dirigentovi - tieZ celkom presne dopredu
nevie, na akom nastroji bude hrat, nevie,
do akej miery bude schopny realizovat
svoje predstavy. Okrem toho i on je vac-
Sinou odkazany sam na seba, je skor hu-
dobnikom-solitérom. Ako vidite osobitost
svojej hudobnej profesie vy?

Méte pravdu, sme niekedy osameli, a prave
preto hravam velmi rada komornti hudbu.
Radim to aj Studentom. Nemajui pocuvat
len organovi hudbu, to je potom zvicsa
zaciatok konca. Ak mladého adepta hry

[foto: M. F. Montant]

na organe nezaujima orchestralna tvorba
alebo generalbas, znamena to, Ze ignoruje
niekolko storoci hudby a je na nas pedagé-
goch, aby sme mu tento svet otvorili.
Chéapem velmi dobre aj tych mladych ludi,
ktori sa po Studiu organovej hudby moézu
citit trochu strateni. A ked hovorime o orga-
ne, tak hovorime samozrejme aj o liturgickej
hudbe a vdbec o zamestnani kapelmajstra,
resp. ,regenschoriho”. U nés sa dlhodobo
podceriuje toto povolanie, ¢o je skutocne
velka chyba. Nemozeme ocakavat od titu-
larneho organistu, aby bol permanentne
k dispozicii a zarover profesionalne na vyso-
kej tirovni, ked'si nezarobi ani na najomné.

Aky mate vztah k historickym orga-
nom? S ktorymi vzacnymi nastrojmi ste
sa vo svete stretli a do akej miery poznate
historické nastroje na Slovensku?
Historické nastroje sti celkom osobitnou a na-
najvys fascinujicou castou nasho povolania.
Dozvieme sa z nich niekedy velmi vela. Na-
stroj sam nas navadza alebo lepsie povedané
prikaze" nam, aky mé byt dder, artikulacia...
Bez respektu a teoretickych vedomosti to ale
nejde, organ potom jednoducho nereagu-
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je spravne. Pre organistu je najdoleZitejsie
cestovanie, spoznavanie aj tych menej vyda-
renych néstrojov. Ked som mala prvy recital
v Spanielsku, bolo to ddlezité podujatie pod-
porené Kralovskou akadémiou z nadacie kréa-
lovnej Sofie. Lenze, ako to uz byva, organ bol
v malej dedinke, kam som musela cestovat
v priSernej hortcave a kde ma jednoducho vy-
sadili z auta a musela som ¢akat na pana fara-
ra, ktory na mia pozabudol... Presedela som
na schodoch asi dve hodiny a ked'kiaz prisiel,

V spolocnosti kolegov v japonskom Sappore
[foto: H. Yamashta]

iSiel mi v Gstrety s takym milym tsmevom,
zZe som sa naitho nemohla ani hnevat. Jeho
pozvanie na kévu a obcerstvenie som muse-
la odmietnut a bola som velmi rada, Ze som
pricestovala s trojdiovym predstihom, mala
som teda ¢as na adaptéciu a zozndmenie sa
s nastrojom, o bolo déleité, pretoze organ

[foto: archiv M. Melcovej]

mal asi 16 jazykovych registrov, tazku traktu-
ru a nepohodini lavicu. Ale bol to zaroven je-
den z najlepsich organov, na akom som mala
kedy moznost hrat. Z koncertu bol realizova-
ny priamy prenos na Radiu Clasica Espafia
ahoci publikum bolo velmi hlu¢né, mam na
toto podujatie vynikajtice spomienky.

Na Slovensku mame samozrejme tiez
skvosty a vzdy som sa velmi potesila, ked'

som mala moznost na nich hrat. Mdj prvy
z troch koncertov v ramci festivalu Histo-
rické organy bol prave na Krasnej Horke.
Co dodat...

Ktoré nastroje z tych, s ktorymi ste sa
stretli, st vam blizke, alebo ich povazujete
za vynimocné?

Napriklad Compenius (okolo roku 1610) na
zamku Frederikshorg v mestecku Hillerade
blizko Kodane. Je to vynimocna pamiatka

a pre mia bol zaroven tento nastroj isty
cas referencnym, slizil mi ako prisne kri-
térium mdjho interpretacného prejavu.
V pamiti mam tiez Studijné cesty do Ho-
landska do Groningenu ¢i Alkmaaru orga-
nizované parizskym konzervatériom. Su
tam organy z dielne Arpa Schnitgera, sa-

mozrejme vyborne zrestaurované, ktoré by
organisti mali poznat. Tesne pred tym, ako
som sa stahovala z Pariza do Granady, pond-
kol mi Daniel Roth koncert v Saint Sulpice,
ktory bol napokon tou najkrajSou rozltickou
s Parizom, aku som si mohla vobec pred-
stavit. Pdvodny organ od F. H. Cliquota bol
zrekonstruovany Cavailleom Collom v roku
1862 a dnes je jednym z najvyznamnejsich
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nastrojov na svete, a to z viacerych dévo-
dov. Jeho mimoriadne farby, progresivny
systém mechanickych pomécok a akus-
tické rozlozenie su jednoducho genialne.
Zo spomienok nesmiem tiez vynechat jednu,
ktora ma pre mia osobitny vyznam a je vel-
mi poucna. Kratko pred prirodnou katastro-
fou tsunami v Japonsku, vo februari 2011,
som mala moznost krajinu ,vychadzajiiceho
sinka” navstivit. Okrem niekolkych koncert-
nych sal som dostala ponuku predstavit sa

recitalom aj v budhistickom kostole v Tokiu
(je to jeden z najvacsich chramov umiest-
neny blizko znameho trhu s rybami v casti
Tsukiji, Casto navstevovany turistami a foto-
grafmi). Objavila som tam nemecky nastroj
20 70. rokov, sice v nie velmi dobrom stave,
ale bolo mozné na riom hrat, bez problémov
improvizovat a zostavit celkom slusnd dra-
maturgiu. Tento organ daroval tomuto bud-
histickému chramu niekto z Nemecka. Ja-
ponci na to reagovali tak, Ze poprosili dvoch
profesionalnych skladatelov, aby vyhotovili
jednoduchy spevnik, zamestnali troch vystu-
dovanych organistov, zalozili festival, ktoré-
ho podujatia sa vysielaju v lokalnej televizii,
a napokon urobili zbierku na novy organ,
a ten sa napriek smutnym udalostiam, ktoré
tazko postihli vsetky sféry spolocenského
a hospodarskeho Zivota, bude stavat! Nik-
to o organe nepochyboval, nenamietal, Ze
u nich nema tradiciu a viera takito umeleckud
sticast chramu nepozna. Jednoducho urobili
z méla skutocne velku vec a vSetci si ju vazia.
O dva roky bude teda v chrame stat velky
organ z americkej dielne FISK.

U nas v Eurépe mame vela pamiatok a nieke-
dy akoby len samotny fakt, Ze existuj, nie-
kde stoja a potichucky pritom starnd, nam
staci. O veci a hodnoty sa treba starat, tak
ako aj o talent, dusu, zdravie a budticnost.

Mate vobec pri svojej vytaZenosti
volny cas?
Mam a davam si zalezat na tom, aby to tak
bolo nadalej. Vazim si stretnutia s ludmi,

ktori ma obohacuju, snazim sa pochopit
mnoho veci v Zivote a o Zivote, a tieZ o cha-
raktere ¢loveka. Popri koncertoch mi vSak
neostava vela casu na dlhsie dovolenky,
takzZe, ak mam moznost dostat sa napriklad
na Azirové pobreZie alebo po case zavitat
do Kosic, mesta, ktoré mam velmi rada, pre-
dizim si pobyt o dei alebo dva a zajdem na
oblibené miesta. Ale ak som niekolko dni
za sebou v Granade, tesim sa jednoducho
z toho, Ze som doma. X

Monika MELCOVA je absolventkou
Konzervatdria v Kosiciach a Universi-
tat fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni, ktort ukoncila s vyzname-
nanim a Cestnou cenou Ministerstva
kultdry a Skolstva Rakuska v roku
1999. V tom istom roku pokracovala
na Conservatoire National Supérieur
de Musique v PariZi v triede Oliviera
Latryho a Michela Bouvarda a navste-
vovala tieZ improvizacnu triedu Loica
Malliého. Po ukonceni studii pdsobila
v sezone 2002/2003 ako rezidencna
organistka v Sapporo Concert Hall Ki-
tara v Japonsku, kam sa po roku 2003
viackrat vratila. Viedla majstrovské
kurzy franctizskej hudby a improviza-
cie pre Studentov tokijskej Hudobnej
univerzity a Organovej akadémie

v Sappore. Realizovala pocetné recita-
ly v Suntory Hall Tokyo, Metropolitan
Art Space, Opera City Hall, Niigata
Performing Center, Yokohama Minato
Mirai Concert Hall ai.

Uz pocas studii ziskala Melcova
mnoZstvo oceneni v medzinarodnych
sttaziach: v Bruggach (1997 a 2000),
v Ziline (Stredoeurdpsky festival
koncertného umenia 1998), Prix de
I'Unesco v Lisabone (2001), Prix du
Mécénat Musicale (2001) v Parizi,
Prix de la Fondation Meyer (2002).

V rokoch 2006—2011 pésobila ako
pedagogicka na Konzervatdriu Gasto-
na Litaiza, od roku 2003 bola zaroven
osem rokov titularnou organistkou

v Saint Martin des Champs v Parizi.
Od roku 2008 vyucuje improvizaciu
na Hudobnej Akadémii Musikene

v San Sebastiane v Spanielsku.
Pravidelne koncertuje na prestiznych
nastrojoch v Notre Dame de Paris,

v Chapelle Royale de Granada, v Egli-
se de la Madeleine, Saint Sulpice.
Realizovala nahravky pre Radio
France Musique, NHK Tokyo, Sloven-
sky rozhlas, Radio Suisse Romande,
ORF Wien, RTBF Bruxelles. Spolu-
pracuje s renomovanymi interpretmi
ako Raphael Oleg, Nora Cismondi,
Anne Shin, Guy Touvron, Juan Maria
Pedrero, Walter Auer i so stibormi
Musica aeterna a Orchestre National
de France. V roku 2012 bola spolu

s dal$imi vyznamnymi osobnostami
pozvana do poroty jednej z najvacsich
organovych stitazi Concours inter-
national de I'orgue - Grand prix de
Chartres.



JViva musica! je modernym hudobnym
festivalom, ktory bira nezmyselné bariéry
a stiera hranice medzi klasickou hudbou a
svetom okolo nej. Verime, Ze opera nie je
nuda, Ze symfonicky orchester je stdle pri-
taZlivy, Ze koncertny frak je sexy," pise vo
festivalovom bulletine umelecky riaditel

festivalu Matej Drlicka. Viaceri zdielame
podobné presvedcenie, preto tejto mys-
lienke tprimne aplaudujem. Chvilu som
dokonca zvazoval i zapozicanie koncert-
ného fraku... Hned na dvod vsak treba
povedat, Ze aktualna Viva Musica! nemala
s klasikou vela spolo¢ného. Z deviatich
podujati bolo mozné do tejto kategorie za-
radit Styri koncerty. Preto slogan ,classics
goes modern” celkom nekupujem a ideu
festivalu by som vyjadril skor spojenim
Jkvalitna zabava s istou mierou osvety”.
Dramaturgia sa sice vyraznejsie neodchy-
lila od osvedceného modelu (po vlanajsej
pocte Marekovi Brezovskému nasledoval
Tribute to Jaro Filip, nechybali operné
gala - tentokrat Sonya Yoncheva a Stefan
Pop, jazz ani filmova hudba), no z hladiska
zvuénosti mien pontkla doteraz azda naj-
impozantnejsi line-up.

+Najzdbavnejsia Sou o hudbe a Zivote hu-
dobnikov, aki som videl od cias velkého
Viktora Borgeho," povedal o vystipeni
dvojice Aleksey Igudesman & Richard
Hyung-Ki Joo huslista Gidon Kremer.
Kto si pointy skecov z programu A Little
Nightmare Music nevychytal vopred na
YouTube, mohol sa na vysttipeni ruského
huslistu a korejského klaviristu vyborne
bavit. Pre mia vecer pred znamou prav-
dou o opakovanych vtipoch zachranila
najma virtuozita a muzikalita oboch pro-

tagonistov. Apropo Viktor Borge - prave
legendarnym danskym zabavacom ako
i dalsim klasikom hudobného humoru
Dudleym Moorom sa Igudesman & Yoo
niekedy az bezostysne inspiruju. Viac sku-
tocnych hudobnych vtipov a vacsi priestor
pre improvizaciu by mohli byt receptom,

aby sa dvojici v zriedkavej, potrebnej a na-
roc¢nej discipline, akou je humor v hudbe,
darilo i nadalej.

Vdaka festivalu na Slovensko premiérovo
zavital kultovy autor filmovej hudby Mi-
chael Nyman so svojim stiborom. Na ten-
to koncert som isiel bez predsudkov, no
odisiel som s nimi. Zaujimavy ,bigban-
dovy” sound v problematickej akustike
Starej trznice neznel idealne, hudobnici
nepdsobili prave najzohratejSim dojmom
a minimalisticky $tyl Nymanovych kom-
pozicii mi aZ na par vynimiek pripadal bez
obrazu vyprazdneny. Ale ako sa hovori:

.De gustibus non est disputandum.”
Napriek tomu, Ze v Bratislave zaznel nie-
kolkokrat, mojim osobnym vrcholom fes-
tivalu sa stalo uvedenie uspesného projek-
tu Mater Vladimira Godéra. Podobne ako
kedysi diela starych majstrov, i tato hudba
podla mia naplno oziva az s interpretmi,
pre ktorych bola napisana. Stboru Sola-
mente naturali sa pod vedenim huslistu
Milosa Valenta podarilo i v narocnych
sklenikovych podmienkach” Starej trz-
nice hned od zaciatku vytvorit sugestivnu
atmosféru a udrZat ju vdaka koncentracii
az do konca koncertu. V $tastne zvolenom
decentnom prizvuceni sa nestratila far-
ba ani nuansy subtilnych orchestralnych
sprievodov, ¢o umoznilo lve Bittovej opét
raz svojou charizmou pocarit publiku.
Kym Godérove komorné opusy z prelomu
70. a 80. rokov povazujem za nesmierne
silné, estetiku Mater vnimam so zmesou
obdivu a pochybnosti. To prvé tentokrat
prevazilo.

«Desat rokov som nehral pod lepsim
dirigentom,” povedal mi pred open-air
uvedenim Stravinského Svdtenia jari
a Musorgského Obrdzkov z vystavy na
Hlavnom namesti jeden z hracov zlinskej

Filharmonie Bohuslava Martint. Juraj
Val¢uha patri k najaspesnejsim sloven-
skym hudobnikom. Ako prvy slovensky
dirigent dostal prilezitost postavit sa pred
Berlinsku filharméniu, stale povaZovanu
za najlepsi svetovy orchester, aktualne
ho ¢aka debut s New York Philharmonic.
Zaradenie Stravinského a Musorgského
dielanebolo len ,najodvéaznejsim pocinom
tohto ro¢nika” ako avizovali organizatori,
ale priam trafalostou, ktora mi vsak impo-
novala. Nazvucenie komplikovanej par-
titiry Svdtenia, aby ostala zachovana jej
farebnost, vsak vyzaduje prinajmensom

génia. Obe skladby (obe obvykle drama-
turgicky zaradované ako vyvrcholenie
programu) potrebuju tieZ viac nez dva dni
skusok. Napriek tomu predvedenie pod
istym Valcuhovym gestom urobilo na po-
cetné publikum dojem. Bol to istym spo-
sobom paradox. Doteraz najispesnejsi
slovensky dirigent, ktory mé z nepochopi-
telnych pricin dvere do Reduty zatvorené,
dirigoval Cesky orchester pred nadsenym
davom len niekolko sto metrov od sidla
Slovenskej filharmonie, kde to s navstev-
nostou nie je prave najslavnejsie... Neviem
si predstavit vela lepSich prilezitosti pre
propagaciu tejto institicie, nehovoriac
o tom, Ze Juraj Val¢uha by v Redute mal
dirigovat aspoi par koncertov rocne.

Matejovi Drlickovi sa za osem rokov exis-
tencie Viva Musica! festivalu podarilo pre-
svedcit sponzorov, sustredit okolo seba
oddany tim, ovladnut medialny priestor,
pritiahnut do Bratislavy atraktivnych
umelcov a urobit z neho pravdepodobne
najviditelnejsie podujatie Kulttrneho leta
a hradnych slavnosti. Napriek nie vidy
vyvazenému balansovaniu medzi popu-
larizaciou, komerénostou s istou davkou
snobizmu a prezentaciou skutocnych

N. Kennedy

hudobnych hodnét si rozhodne zasluzi
reSpekt a svoje miesto v ramci kultirneho
zivota hlavného mesta.

Andrej SUBA
Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot.

Viva Nigel!

Aj ked je mottom festivalu priniest z kon-
certnych podii na namestia predovsetkym
klasickd hudbu, organizatori kazdoro¢ne
obohatia ponuku o jazzovy koncert. Tre-
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ba vsak dodat, ze britsky huslista Nigel
Kennedy sa citi doma na oboch frontoch:
vzdelaval sa u Yehudiho Menuhina, vystu-
pil po boku Stéphana Grappelliho, hral re-
citaly v mnohych prestiznych hudobnych
svatostankoch, predal miliény nosicov
s popularnejsimi (Vivaldino Styri rocné
obdobia) i menej znamymi (William Wal-
ton) huslovymi a violovymi koncertmi.
V poslednych rokoch sa Kennedy usadil
v polskom Krakove, nahraval s vynikaju-
cou klezmer formaciou Kroke a zostavil
kvinteto s mladymi jazzmanmi. Anglic-
ko-polsky Nigel Kennedy Quintet vydali
dvojicu albumov, koncertuji po celom
svete a v domacej premiére ich uviedla aj
Musica Viva (26.6.).

Podobne, ako na minulom ro¢niku festi-
valu, doplacali aj tohtoro¢né koncerty na
akusticky nestastny priestor Starej trzni-
ce, ktory sa pri ,nasadeni” elektrifikova-
nej kapely menil na neprehladny zvukovy
tunel. Nastastie Kennedy zacal svoje troj-
hodinové vystapenie v akustickej verzii
a prvi polovicu venoval Johannovi Se-
bastianovi Bachovi. Bol to predovsetkym
Kennedyho Bach, osobity a provokujci.
O fantastickom nasadeni a tonovej kulttire
nebolo mozné polemizovat napriek tomu,
Ze kde-tu nechéval , padniit notu pod stél”.
Napriek ,$vindlovaniu” v Bachovych hus-
fovych sonatach vyrazal Kennedy poslu-
chacom dych. Snad s vynimkou pokusu
o zjazzované Allegro s celou kapelou, pri
ktorom bubenikovo pochodové frazo-
vanie evokovalo prvomajovy sprievod.
Kennedyho Bacha spevadzala znacna
davka exhibicionizmu, miestami az prilis-
na vyhrotenost ponatia, rockova energia
sustredena do dynamického vyrazu so
snahou Sokovat a Zovidlna komunikacia
s publikom.Necudo, Ze na jeho kontro-
verzné vystupenia pocut diametralne od-
lisné nazory.

Omnoho lepsie dopadli Kennedyho
povodné skladby balansujice medzi za-
snenym romantizmom a jazzom, kde sa
huslista ukazal ako majster zvukomalby.
Atmosféra ospalej Hills of Saturn sa dia-
metralne premenila nastupom hammond
organu a basklarinetu. Podium a sala
stemneli a kapela vytvorila sélistovi neob-
medzeny priestor na sférické hlukové riffy
jeho patstrunovej elektrickej violectry.
Za mnohé z nich by sa nehanbil ani Hen-
drix a priamou odvolavkou na gitarového
majstra bola citacia americkej hymny The
Star-Spangled Banner. Povedomym moti-
vom bol aj Smoke on the Water od Deep
Purple, ktory Kennedy zaclenil do roz-
safnej dixielandovej kddy skladby A Taste
of Honey opominaného amerického
trubkara Herba Alperta. Z legendarneho
albumu Blue Note Sessions, na ktorom sa
britsky huslista konfrontoval s tradicnym
jazzovym repertoarom, ale predovsetkym
s legendarnou rytmikou (kontrabasista
Ron Carter, bubenik Jack DeJohnette)
zaznela pohodova After the Rain. V nej
Kennedy dokazoval, Ze svoj nastroj zvlada
excelentne a podobné nasadenie vyzaduje
od spoluhracov, saxofonistu (v bulletine
chybne oznaceného za gitaristu) Tomasza
Grzegorského, klaviristu Piotra Wylezo-
la, kontrabasistu Adama Kowalewského

a bubenika Krzysztofa Dziedzica. Ostrie-
lani polski jazzmani veru maju co robit,
aby to kazdy vecer po boku britského ,di-
vocha” ustali. Ako mi Wylezol po koncerte
naznacil, nepredvidatelnost Kennedyho
hudobného smerovania a jeho rockové
nasadenie si v istom zmysle stcasnym
punkom i hippies. Snaha byt entertaine-
rom za kazdu cenu, srsiaca energia a bez-
prostredné podiové spravanie ohromuju.
A miestami stieraji hranice medzi ge-
nidlne vystavanymi napaditymi kaskami
a istou hlusinou, ktora jeho siahodlhymi
skladbami kde-tu prebleskne. Vidiet a po-
Cut Nigela Kennedyho vsak patri k abso-
latnym koncertnym zaZitkom a ina¢ tomu
nebolo ani v Bratislave.

Peter MOTYCKA

Operné gala

Osmy rocnik oblibeného bratislavského
letného festivalu Viva Musica! sa v tomto
roku konal sice o mesiac skor, nerezig-
noval vsak na dobré tradicie a vo svojom
finale opat ponukol operny galaprogram
vo velkom Style. Po vystipeniach Ramé-
na Vargasa Ci Dmitrija Hvorostovského sa
tento rok 30. 6. predstavili reprezentanti
mladej generécie opernych spevakov. Ilo
o dvojicu laureatov renomovanej vokalnej
sutaZe Operalia, ktora prebieha pod zas-
titou svojho zakladatela Placida Dominga,
sprevadzana mottom ,Pridte sa stretnit
s dalSou generéaciou opernych hviezd",
a v budicom roku ju cakd uz jubilejny
20. rocnik. Tentoraz nie na namesti mo-
derného centra hlavného mesta, ale v ele-
gantnom prostredi historického nadvoria
nedavno rekonstruovaného Bratislavské-
ho hradu vystupili pod taktovkou novope-
c¢eného hudobného riaditela a $éfdirigenta
Michajlovského divadla v Petrohrade Mi-
chaila Tatarnikova a v sprievode festiva-

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

lového Orchestra Viva Musica! bulharska
sopranistka Sonya Yoncheva a rumunsky
tenorista Stefan Pop, vitazi prestiznej
Operalie z roku 2010. Koncerty s vybermi
Cisiel z rozlicnych opernych opusov po-
dramaturgicky ramec a inak tomu nebolo
ani tentoraz. Program tvorili prevazne
uryvky znamych diel talianskeho operného
repertoaru (G. Rossini - Straka zlodejka,
G. Donizetti - Ndpoj ldsky, G. Verdi - Ri-
goletto, Sila osudu, G. Puccini - Bohéma,
Manon Lescaut, R. Leoncavallo - Kome-

dianti), doplnili ho ukazky Massenetovho
Werthera ¢i Leharovej Giuditty a oproti
tlacenej verzii presiel drobnymi Gpravami
(a bez komentérov) aj priamo ,v procese”.
Tak napriklad pévodne zamyslani ariu
Depuis le jour z opery Louise Gustava
Charpentiera nahradila sice uteSena, no
opocuvanejsia O mio babbino caro z Pucci-
niho jednoaktovky Gianni Schicchi a tenor-
mi obltibovanu piesen Ernesta de Curtisa
Non tiscordar di me este Ziadanejsia O sole
mio... Odhliadnuc od tejto poznamky mla-
di umelci v kazdom pripade preukazali,
Ze prestizne ocenenia neziskali nahodou.

Stefan Pop mé vo veku 25 rokov pozoru-
hodny material, jeho hlas oplyva istotou
a kovovym leskom vo vysokych polohéch,
ktoré sa vSak neusiluje prvoplanovo vyuzi-
vat len v prospech vonkajsieho efektu, ale
stistreduje sa i na vyrazové a dynamické
detaily interpretovanych postav a diel.
Pestri $kalu nuans publiku pontkla i So-
nya Yoncheva, ktorej sopran sa vyznacuje
uchu lahodiacim, plnym, okrhlym tonom
i makkostou. Spevacka plynulo a s lah-
kostou preklenuje vokalny terén. Kvality
interpretov vynikli a prijemne sa dopifali

S. Yoncheva

v duetach - od Sarmantne hravého Doni-
zettiho Caro elisir, sei mio az k libostnym
spevom Gildy a Vojvodu ¢i Mimi a Rodolfa
z 1. dejstiev Verdiho Rigoletta a Puccini-
ho Bohéma. Michail Tatarnikov sa zasa
prejavil ako dirigent respektujtici spevakov
av tom duchu viedol aj spolahlivo, i ked'nie
vynimocne hrajici festivalovy orchester.
Zaver vydareného vecera bol korunovany
pridavkami v podobe Leharovych Lippen
schweigen a rozsafného pripitku Libiamo
ne’lieti calici z Traviaty G. Verdiho.

Eva PLANKOVA
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Adrian Rajter (AR): Casy sa za po-
sledné dekady zmenili. Preto by sme
mozno mohli za¢at skiimanim sti¢asného
vyznamu pojmov ,modernisti” a ,baro-
kisti"...

Milan Turkovi¢ (MT): Myslim si, Ze ,mo-
dernisti” ani ,barokisti" neexistuji. Moz-
no to bude provokativne, ale hudobnikov
nie je mozné takto rozdelovat. Myslim si,
Ze hudobnici maju na hudbu a svoju ¢in-
nost omnoho komplexnejsi pohlad. Ak sa
v8ak v nasej diskusii pytame: , Existuje vy-
mena myslienok medzi obomi tdbormi?" a
,Co sa mézu barokisti naucit od hrdcov na
modernych ndstrojoch?", povedal by som,
ze ,barokisti” sa od ,modernistov” nemu-
sia ni¢ ucit, pretoZe presne vedia, ¢o robia.

Luciano Contini (LC): Netreba hovorit
o ,barokistoch” a ,modernistoch”. Ove-
la dolezitejsi je jazyk. Ak chcete hrat Vi-
valdiho alebo Bacha, musite si uvedomit,
Ze tato hudba hovori inym jazykom ako
Bruckner ¢i Brahms. Rovnaké alebo po-
dobné znenie neznamend nevyhnutne
rovnaky alebo podobny vyznam. Naprik-
lad ,burro” znamena v talian¢ine maslo,
v §panielcine somar. V hudbe je to podob-
né. Barokovi skladatelia vyuZivali v kom-
pozicii isté Struktury. To, ¢i ich rozpozna-
te, nie je otazkou toho, ¢i ste ,barokista”,
alebo ,modernista”. Ak ich nezaregistru-
jete, ujde vam pointa, nerozpoznate, ¢o
skladatel napisal.

MT: Nasim problémom je mozno aj to, Ze
v principe pouzivame rovnaky druh nota-
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cie pre Bacha i Stockhausena, s vynimkou
Specialnych znakov.

Alexej Lubimov (AL): To nie je celkom
pravda. Znaky su rovnaké, ale ich vyznam
jeiny.

MT: To méam na mysli. Noty st rovnaké,
no polova nota u Bacha je tplne ina ako
uMahlera...

AL: ...a Gplne iny vyznam a hodnotu mé
vrenesancnej hudbe. V tejto chvili sa doty-
kame trovne notacie. Existuje vsak aj tro-
ven Stylu a Stylistickych vztahov, Groven
porozumenia pre hudbu ako vedu a roz-
poznanie toho, ¢o sa nachadza za vedec-
kymi aspektmi.

MT: Pri skaskach s orchestrami casto rie-
Sime problém, ako interpretovat polovi
notu na konci skladby. Orchestre ju oby-
Cajne hraju v celom trvani. Zvyknem vy-
svetlovat, Ze vo Vivaldiho ¢asoch sa takato
nota nehrala v trvani zapisanej hodnoty,
Ze ide iba o ortografiu. Slacik bol kratsi,
nota sa tiez hrala kratsie. Oponenti tvrdia,
Ze dnes mame dlhsie slaciky. Myslim si, Ze
Vivaldi komponoval pre spdsob hry a na-
stroje zauZivané pocas jeho Zivota.

AL: To je pravda. Musime sa naucit ro-
zumiet jazyku, ktory je pre nas ciastocne
strateny. Dnes rekonstruujeme hudobné
jazyky roznych obdobi, vratane raného
romantizmu. Tieto rekonstrukcie sa obcas
mylia, niekedy st spravne, z ¢asu na ¢as st

soltitne presné, pretoze mnohé informacie
sl jednoznacne zaznamenané v trakta-
toch a knihéach.

Milos Valent (MV): Paradoxne, ,baro-
kisti" st podla mia ¢asto modernejsi nez
»modernisti”. PouZivaju totiz Gplne nové
nastroje, zvuk i estetiku. Naproti tomu,
v dnesnych ,modernych” symfonickych
orchestroch prevaZuje vyuzivanie pros-
triedkov romantizmu.

AR: Ak to chapem spravne, byt ,ba-
rokistom” - akokolvek rozporuplny sa
tento pojem mdze javit - predpoklada
znalost viacerych hudobnych jazykov.
Takymito znalostami disponuje Alexej
Lubimov, Ziak Henricha Nejgauza, kto-
rého korene siahajii aZ do romantizmu,
k Saint-Saénsovi, pri¢om je sicasne
umelcom hrajiicim na dobovych nastro-
joch. Maestro Lubimov, uvaZovali ste
niekedy nad tym tak, Zze v hudbe hovorite
mnohymi jazykmi?

AL: Ano. S Dmitrijom Berlinskym sme
prave porovnavali nase postoje. Poché-
dza z prostredia zvrchovaného instru-
mentalneho majstrovstva, tvaha o prijati
¢i neprijati historickych interpretacnych
pristupov je preto pre neho otazkou do-
siahnutia majstrovstva v tej ¢i onej oblasti.
Pre mia je to skutocne hovorenie rozny-
mi jazykmi, ale sticasne aj filozofia, pohyb
v toku hudobnych dejin. Dejiny hudby nik-
dy neboli prerusené. Delime ich sice na re-
nesanciu, barok, klasicizmus, rany roman-

tizmus - je to vSak nepreruseny proces.
Ak chceme byt zapojeni do kazdej Casti
tohto procesu, musime vediet, ¢o v aktu-
alnych historickych kontextoch chybalo,
o este nebolo objavené, ¢o bolo objave-
né neskar, €o bolo uz zabudnuté. V takom
pripade, ak prideme k istému bodu v deji-
nach, porozumieme, aku historickd pamat
a aky Styl mali sucasnici tej epochy. Ak st
»modernisti” otvoreni, tak ako moji kole-
govia v Moskve a inych miestach, v prvom
rade akceptuju existenciu réznych jazykov
a Stylov a ucia sa tymto jazykom porozu-
miet nie ,z bodu nula”, ale z pohladu pred-
chadzajucej epochy. Zdoraziujem, Ze nie
z pohladu nasledujucej, ale predchadza-
jucej epochy. Pamétam si vyvoj interpre-
tacného umenia od 50. rokov a tento pro-
ces naozaj vyrazne ovplyvnili ,barokisti".
Dolezité je tiez Studium dalSich jazykov,
ich porovnavanie, hladanie porozumenia,
v ¢om sa odlisuju a ako navzajom suvisia.
Rozhodujuce ale je, ¢i sa citime dostatoc-
ne slobodni, aby sme vyjadrili hudbu Sty-
lovymi prostriedkami napriklad z rokov
1750-1760 alebo z cias Beethovenovho
zivota. Ak hudbe porozumieme, zistime,
ze k velkym interpretaciam nepotrebu-
jeme moderné nastroje, pretoze tie jazyk
(Styl) skresluji. Sacasne sme vsak moder-
ni ludia, nie je mozné, aby sme boli tiplne
izolovani od skusenosti: radia, cédéciek,
Studiovych nahravok, koncertného Zivota
v modernych salach. Instinktivne adaptu-
jeme ziskané historické znalosti pre potre-
by pritomnosti. Toto vSak dokazeme iba
za predpokladu, ak dobre rozumieme pri-
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sluSnému jazyku. MieSanim roznych jazy-
kov bez porozumenia nie je mozné docielit
modernu interpretaciu.

AR: V prvom rade teda musime roz-
poznat, Ze v historickej hudbe existuji
rozne jazyky. Nie kazdy ma volu a schop-
nost hovorit viacerymi jazykmi, ucit sa
ich. Je legitimne hrat hudbu z roku 1750
iba z nét, bez porozumenia a znalosti
syntaxe prislusného jazyka?

LC: Nie. Je to to isté, ako keby som teraz
zacal hovorit po taliansky - bolo by to legi-
timne? Mnohi by mi nerozumeli.

AR: Teraz vsak hovorite po anglicky
s lahkym talianskym prizvukom...
LC: Verim, Ze hovorim dostatocne dobre,
aby mi kazdy rozumel. S akym prizvukom
hovorite po anglicky, to je ako vasa osobna
umelecka sloboda, musi to vSak byt angli¢-
tina. Ak nerozumiete jazyku hudby, nemali
by ste ju hrat. Nie je moderny a barokovy
sposob hry, iba spravny a nespravny. Po-
dobne ako existuje spravny a nespravny
sposob vyjadrovania sa v anglictine. Ak
pouzijem nespravny vyraz, nie je to ani mo-
derné ani barokové, ale chybné. Ak vyjdem
na pédium a poviem: ,Som Luciano Conti-
ni a hrém hudbu," mdzem robit, ¢o chcem.
Ale ak poviem, Ze hram Bacha, nemdzZem
hrat, ¢o sa mizachce. Ak by v Louvri zavesili
Warholovu seriografiu Mona Lisa a tvrdili
by, Ze je to dielo Leonarda da Vinciho, bol
by to velky omyl. Podobne ako v pripade
Busoniho Ciaccony - nikto nepovie, Ze hra
Bacha, pretoze to je viac Busoni.

AR: Zmyslom tohto projektu je pra-

ve konfrontacia odliSnych pohladov,
ktoré sme mohli vcera sledovat pri inter-
pretacii Bachovej 1. huslovej sondty. Tri
Casti zazneli na barokovom, tri na mo-
dernom nastroji. Aké reakcie vo vas tato
konfrontacia vzbudila?
Dmitrij Berlinskij (DB): Nepaci sa mi slo-
vo konfrontacia. Mam velky respekt pred
kolegami, ktori travia Zivot vedeckym §tu-
diom. Jeho vysledky by si mali vSetci osvo-
jit. Nie som expertom, ale tym, ako inter-
pretovali hudbu na vcerajSom koncerte,
sa citim byt naozaj inSpirovany. Kvalita ich
hry a prostriedky, ktorymi svoju interpre-
taciu docielili, boli fascinujiice. Som vsak
trochu zméteny, ako sa hovori o spravnom
anespravnom sposobe interpretacie. Mys-
lim, Ze nikto nema opravnenie povedat, o
je spravne a nespravne, pretoze vietci sme
interpreti. Je to to isté ako Citanie knihy.
Niektori rozumeji po taliansky, ini hovo-
ria po nemecky ¢i franctizsky. Porozume-
nie jazyka nedava pravomoc prehlasit, ze
rozumieme obsahu napisaného. Je tam
omnoho viac hibky, mnozstvo vrstiev. Va¢-
Sinu Zivota travime hladanim spdsobu in-
terpretacie, ktory je presvedcivy v prvom
rade pre nas, nasledne sa on usilujeme
podelit s publikom. Je to celoZivotna pra-
ca. Samozrejme, nasa interpretacia moze
vzbudit aj nesthlas. Velké literarne, dra-
matické diela Cechova, Tolstého s ¢asto
inscenované velmi odlisne, neraz provoka-
tivne. Pre mia ako hudobnika - interpre-
ta je pri pocuvani hudby délezité, aby som
bol nielen uchvéteny autoritou hrajiiceho
hudobnika, ale aj jeho odovzdanostou a je-
dine¢nym porozumenim hudby a najdenim
fungujuceho spdsobu interpretacie die-
la. Toto je pre mia rozhodujtce. Niekedy
pocujem interpretaciu romantickej hudby,
ktora je pekna, ale nie presvedciva. Aj ba-
rokova skladba moze zazniet Stylovo, no
bez energie. Hrat spravnym Stylom nemusi
nevyhnutne odhalit hibku interpretované-
ho diela, to ma vzdy viaceré vrstvy vyzna-
mov. Prave v tom spociva nasa Zivotna tlo-
ha, av takomto dialogu sa mdzeme spolo¢-
ne nieco naucit, ¢o sa stane prinosom pre
budticnost hudobnej interpretacie.

MV: Mozno by som mal oponovat, ale
stihlasim s Dmitrijom. Nazdavam sa, Ze
Spickové moderné interpretacné ume-
nie sa pohybuje na najvyssej Grovni
kvality a estetiky zvuku. Hudba je ab-
straktnd. Mame noty, berieme do ruk
tie isté nastroje. Ako barokovi hudob-
nici Studujeme, uvazujeme, mozeme sa
nazdavat, Ze ideme spravnym smerom.
Potom ale mdze déjst k tomu, ¢o hovo-
ri Dmitrij o vrstvach diela a interpreta-
cie. Interpretacia méze byt Stylovo ko-
rektna a stcasne zniet nudne. Vrstva
emdcii, ktora je v hudbe vzdy, musi byt
pritomna aj v historicky korektnej inter-
pretacii.

Samozrejme, moderny huslista nemdze
hrat napriklad Cimovu sonétu s celou diz-
kou moderného slacika, pretoze gramati-
ka hudby raného baroka je ind. Moderny
hudobnik sa vsak méze inSpirovat baroko-
vym slacikom a priblizit sa k Stylu a k poro-
zumeniu, ako by ta hudba mala zniet.

AL: V aktudlnom momente histérie mame
moznost diskutovat o rdznych jazykoch,
styloch, o nasich nazoroch a pristupoch
k hudbe. Rad by som upozornil na - z méj-
ho pohladu - protikladné interpretacie
Bachovej hudby z 30. rokov minulého sto-
rocia, zdokumentované na nahravkach
Komorného orchestra Adolfa Buscha a na
nahravkach pod vedenim dirigenta Wil-
helma Mengelberga. Busch interpretoval
zapis velmi prisne, snazil sa o odklon od
romantickych interpretacii, Mengelberg
naopak pouzival glissanda, portamen-
ta a zostal verny romantickému spésobu
hry - je to v§ak omnoho presvedcivejsie.
Interpretacia dosahuje najvyssi stupen
presvedcivosti, ak sa v nej spaja poznanie
pravidiel s majstrovstvom a bohatstvom
osobnosti interpreta.

MT: Pripomenuli ste mi Rudolfa Serkina,
ktory bol tak sugestivnym umelcom, ze pri
pocuvani jeho nahravok Bachovych skla-
dieb sa javi nastroj, ktory pouzival, ako
Uplne nepodstatny. Je to vSak vynimocny
pripad. Co je autenticka interpretacia?
Myslim, Ze neexistuje, nemame telefonne
Cisla na pana Bacha a jeho priatelov. Mo-
Zeme sa vSak - a urcite by sme mali! - ob-
ratit k dobovym pramefiom. Velmi ¢asto
Studentom zdoraziujem, Ze kym nebudd
poznat Huslovii skolu Leopolda Mozarta,
traktaty Quantza a Matthesona, nemozu
povedat, Ze vedia, ako maji hudbu tych
Cias interpretovat. Toto historické pozna-
nie je pristupné vo verejnych knizniciach
aje potrebné po nom siahat. Je to omnoho
dolezitejsie ako otazka, do akej miery sme
autenticki pri volbe nastroja. Svojim poh-
ladom sa usilujem zblizit svety modernej
a historicky poucenej interpretacie.

AL: Pred tridsiatimi rokmi by to bola iba
teoreticka otazka. K traktatom Quant-
za a Mozarta prevladal postoj: Studenti,
precitajte si to a zabudnite na to." Dnes je
situacia ina. Studenti chapu, Ze tieto knihy
st dolezité pre praktické pouzitie. Nejde
0 vymenu nastroja za dobovy. Ked citate
spominané knihy, moZete si poloZit otaz-
ku, ¢i dokazete vyuzit v nich postulované
pravidla na modernom nastroji. Ak ano,
vedie to k historicky poucenej interpreta-
cii na modernych nastrojoch.

AR: Takze podla vas je historicky
poucena interpretacia mozna aj na mo-
dernych nastrojoch?

DB: Ano, iste...

MT: Mozno som sa nevyjadril celkom jas-
ne. Nemal som na mysli iba ¢itanie knih.
Uvediem velmi prakticky priklad. Mnohi
nevedia, ako u Mozarta spravne hrat pri-
razy, appogiatury, zadrze. V spominanych
knihach je mozné njjst, ako ich realizovali

v 18. storoci. Ludia sa ¢asto pytaju, odkial

pozname interpretacné konvencie z Mo-
zartovych ias, pritom mame spominané
zdroje...

AR: Sergio, ty mas isté pochybnosti...
Sergio Azzolini (SA): Ano, pretoze mam
Casto prilezitost hrat tu istii skladbu na
modernom a vzapéti na barokovom na-
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stroji. Niekedy je to velmi tazké. Barokis-
ti sa pytaja: ,Sergio, preco hrds tak na-
hlas?", a0 mesiac modernisti: , Sergio, pre-
Co hrds tak ticho?" (vieobecny smiech) Co
je teda dolezité? Dynamika? Farba zvuku?
Spdsob hry? Moja odpoved je: nie. Nie je to
nastroj, dynamika, zvuk, ale v prvom rade
prianie  komunikovat prostrednictvom
nastroja. Niekedy to znamena, Ze chcem
hrat nahlas, inokedy zmieSanym zvukom.
Ao tom je fagot. Fagotisti hovoria: ,Rdd by
som, ale nedd sa..." Ale taky je charakter
fagotu. Vratme sa k otazke: Je mozné hrat
Vivaldiho koncert na modernom nastroji?
Ano, je to mozné. Je to na barokovom né-
stroji lepSie? Ide o velmi delikatnu otazku.
Na modernom nastroji hrate blizko histo-
ricky korektného ladenia, pretoZe v pro-
stredi, v ktorom Vivaldi pdsobil, nebolo
ladenie a=415 Hz, ale vyssie. S moder-
nym néstrojom sme teda velmi blizko his-
torickému zvuku, pretoZe ladenie je zvuk.
S barokovym nastrojom s velmi nizkym la-
denim sme daleko od Benatok, pretoze far-
ba aladenie st vZdy vo vzajomnom vztahu.
Na druhej strane, barokovy fagot ma tri
klapky, moderny dvadsatdva. Mnohé tony,
ktoré na modernom nastroji zahrate s po-
uzitim klapiek, je na barokovom potrebné
vytvorit pomocou vlastného tela. Telo vak
funguje uplne inak, a to dodéava interpre-
tacii Specialny efekt. Je to pomerne zloZita
problematika. Ak sa ma este raz spytate,
¢i je mozné hrat barokovi hudbu na mo-
dernom nastroji, poviem: nie. Pretoze ked
hram na barokovom nastroji, hoci eventu-
alne v nespravnom ladeni, a néasledne td
istt skladbu na modernom fagote, s velmi
spravnym benatskym ladenim - pokial' ide
o Vivaldiho hudbu) - chybaji mi krehkost,
nestabilny pocit zo starého nastroja. S mo-
dernym fagotom som si isty, som stabilny,
som dobry. Na pédiu s barokovym nastro-
jom sa citim krehky, nestabilny, ako dieta,
a spytujem sa, ¢i dokazem hrat. Rad by
som, ale nedokazem, sti¢asne sa vsak sna-
zim zo vSetkych sil. Tak sa citili aj fagotisti
v 18. storoci. A tak to nakoniec nie je vec
farby zvuku, troch, Styroch, alebo dvad-
siatich dvoch klapiek, spravneho alebo ne-
spravneho ladenia, ale fyzicky pocit z moj-
ho tela a z nastroja. Vztah barokového hu-
dobnika k svojmu nastroju - rovnako, ako
pre fagot to plati pre barokové husle, cem-
balo, kladivkovy klavir alebo iny nastroj - je
menej stabilny. Tato nestabilnost vyzaduje
odlisny pristup...

AL: ...mozno by bolo lepsie hovorit skér
o nerovnomernosti, ako o nestabilnosti...

SA: ...0o nerovnomernosti, ale aj o kreh-
kosti. Mam rad toto slovo (tal. fragile),
pretoze patri medzi hudobné afekty. Je to
sticastou mojej vizie. Casto hram baroko-
v hudbu i na modernom nastroji, ale vzdy
mi nieo chyba. Nerovnakost, nestabil-
nost, krehkost pre mia totiz vytvaraju istu
poetickost zvuku.

MV: Vela sa diskutuje o tom, ¢o sa bude
diat v starej hudbe. Casto hrame tie isté
diela podobnym spdésobom. Na druhej
strane, moderné orchestre si priprave-
né hrat barokovy a klasicisticky reper-
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toar bez vibrata, primeranou technikou
a spravnym Stylom. Produkcie pod vede-
nim Daniela Hardinga sa vyznacuju tym-
to pristupom. Na modernych nastrojoch
sa da vela dosiahnut, niektoré veci v§ak
mozné nie su. Nedavno som pocul Mo-
zartovu operu pod Hardingovym vede-
nim. Hraci na slacikovych nastrojoch boli
fantasticki, na najvyssej drovni orches-
tralneho umenia. Dychové nastroje vSak
neboli také presvedcivé. Charakteristika
zvuku dobovych dychovych nastrojov sa
od zvuku modernych nastrojov znacne
odliSuje, moderné dychy sa so slacikmi
nemiesaju dobre.

SA: Nastroje vacsinou delime na baroko-
vé a moderné. Ide o velké nedorozume-
nie. Ked Harnoncourt pred takmer 60

képiach a musim, preco hram rad na ori-
ginaloch a ¢asto nemdZem? Po prvé, ké-
pia byva zvonku viac-menej barokova,
zvnitra viac-menej moderna. Po druhé:
mam 15 dobovych nastrojov, na Siestich
sada hrat, ani jeden z nich vSak nie je v la-
deni a=415 Hz. Musim pouzivat kopie,
pretoze vacsinou hrame prave v spomi-
nanom ladeni. Ked hram na origindlnom
nastroji, zvuk je uzasny, ale trosku ne-
stabilny. Képia je stabilnejsia, aj ked' nie
v takej miere ako moderny nastroj. Je to
zlozité. Ked'si poloZim otazku, ¢i chcem
originalny zvuk, alebo robit hudbu, od-
poved je jasna, chcem robit hudbu. Usilu-
jemsahrat's citlivostou. Zvuk je enormne
dolezitym elementom hudby. Usilujem sa
preto hrat na nastroji, ktory podporuje
hudbu. Nekladiem si otazku autentickos-

ozvuénice. Zabudnite na to. Specialisti,
ktori stavaji kopie nastrojov, su $tastni,
ak majii moznost Studovat historické na-
stroje zvnitra.

DB: Prepacte, Ze prerusujem, ale v pripa-
de slacikovych nastrojov, aj ked'mate k dis-
pozicii vSetky detailné informacie, nevyro-
bite identicky nastroj, mézete sa k nemu
iba priblizit.

PN: Ale musite sa usilovat byt dobrym
ziakom. Nemate na vyber, nemdZete sa
uspokojit iba s povrchnymi informéciami.
Vsetko zavisi od trovne znalosti stavitela.
Stavitelia musia mat moznost Studovat
originalne nastroje a dufam, Ze spoloc-
nost to bude tolerovat, pokym sa nieco
naucia. Jedinou cestou je produktivnost.

Klaviry v muzeach stratili zvuk a dnesni
stavitelia vedia o dobovom sposobe ich
konstruovania velmi malo. A stale presne
nevieme, ako na nich hrat.

AR: Jarolim, registrujes z pozicie
koncertného majstra Slovenskej filhar-
monie zmeny v interpretacnej praxi hud-
by 18. a 19. storocia? Ak existuji, ako sa
prejavuju?

Jarolim Ruzi¢ka (JR): Pre mna je tato
debata velmi zaujimava. NepovaZujem
sa za Specialistu na barokovu interpre-
taciu. V mnohych aspektoch absolut-
ne stihlasim s panom Berlinskym, ale aj
s mnohymi inymi. Z mojej skusenosti je
jednoznacne najdoleZitejsie, aby sa in-
terpret dokazal inspirovat skladbou,
ktort chce interpretovat. V tomto je in-

rokmi zakladal Concentus Musicus Wien,
bol pionierom historicky poucenej inter-
pretacie na dobovych nastrojoch. Zdo-
raziiujem, Ze zacali s dobovymi nastroj-
mi, nie s replikami! Pouzivali originalny
hoboj asi z roku 1720. Hudobnici sa na
tychto nastrojoch ucili hrat ako autodi-
dakti, podla osobnych svedectiev sa ne-
chali viest nastrojmi samotnymi, ktoré im
ukazovali aj to, ako treba hrat hudbu pre
ne skomponovant, ako kombinovat zvuk
hoboja s huslami a podobne. Nemame
nahravku z Handlovych cias, ale mame
nastroje z jeho Cias. Nastroj je mojim uci-
telom, ktory mi pomaha porozumiet hud-
be, ktort hram. V sti¢asnosti je vela Spe-
cialistov, z ktorych vS§ak mnohi nie st Spe-
cialistami v hre na dobovych nastrojoch,
ale naiich kdpiach. Na CD byva napisané:
.Nahrdvka bolo realizovand na dobo-
vych ndstrojoch.”, a potom sa v booklete
docitate, ze flauta bola vyrobena roku
2007 Rudolfom Tutzom podla originalu
J. Dennera. Preferujem hru na dobovych
nastrojoch. Na képiach nehram rad, ale
nemam na vyber. Pre¢o nehrdm rad na
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ti. Preco hrame na dobovych nastrojoch?
Nerobime to kvdli tomu, aby sme ukaza-
li, Ze sme schopni hrat bez klapiek alebo
na crevovych strunach. Robime to kvl
zvuku.

AL: Jedineénému zvuku! Kazdy histo-
ricky nastroj je jedinecny. Dnes je casto
k dispozicii viacero exemplarov kopii jed-
ného nastroja. Tie sa od svojich predioh
liSia: st menej krehké, vyrovnanejsie. His-
torické nastroje si vSak jedinecné a ucia
nas interpretovat hudbu jedinecnym spo-
sobom.

SA: Paul, mam pre teba velmi délezitda
otazku: do akej miery st tvoje nastroje au-
tentické?

Paul McNulty (PN): Zavisi to od dispo-
nibilnosti dat. Musim mat moznost auten-
tické nastroje otvorit a Studovat. Nemo-
zem zhotovit képiu néstroja, ak nemam
kompletné informécie o jeho ozvucnici.
Skuste postavit kopiu Stradivariho husli
bez detailnej znalosti o tvare a hrabky ich

Pozrite sa na neuveritelnd trovei reme-
selného majstrovstva viedenskych a fran-
cuzskych klavirov - vsetci tito stavitelia
budovali svoje nastroje bez rannej kavy,
svetla a elektrického pradu. A Anton Wal-
ter pocas prvych desiatich rokov vo Vied-
ni postavil 385 klavirov! S mojim timom
nedokazem urobit ani polovicu, a pritom
pracujeme 50 hodin tyZzdenne! A mame
elektrinu, kavu, pocitace.

Pri tejto praci nie je mozné robit iba po-
hodIné rozhodnutia. Ak mam moznost
otvorit a preskumat jeho klavir z obdobia
okolo roku 1790, premeriam kazdy de-
tail, kazdy centimeter a kopirujem to Uiplne
presne, ni¢ nemenim. Napriek tomu, kaz-
da kopia Waltera znie odlisne. Vacsinou
mame k dispozicii iba fragmentarne navo-
dy a Casto musime pracovat ako detektivi.
V knihe Antona Rubinstejna Hudba a jej
maystri je zaznamenany rozhovor s istou
urodzenou damou. Ta Rubinstejnovi vra-
vela, Ze Mozart by urcite rad pocul svoju
hudbu na modernom klaviri. Nastroje vsak
vzdy suviseli s ¢asom, v ktorom vznikali
a tie, ktoré mame dnes, st tplne odlisné.

terpretacia vzdy jedine¢na. Nemyslim si,
ze pokial hré huslista na modernom na-
stroji, musi absolutne respektovat vsetky
tradicie a dogmy barokovej hudby. Je na
fom, Co je pre neho ddlezitejsie a ¢im sa
nechal viac in$pirovat, ¢i miestom a his-
torickymi stvislostami vzniku diela alebo
svojim naturelom, tym, kde sa narodil,
kde Studoval, na ¢om vyrastol ako ume-
lec. Pre mia osobne je barokova hudba
toch a mojou snahou a tiizbou je tuto in-
Spiraciu pretransformovat do moderné-
ho spdsobu hrania ¢i uz v symfonickom
alebo komornom orchestri. Samozrejme,
nie vietko je mozné. Je to vec vyvoja. Ne-
davno bolo este nepredstavitelné, aby sa
na dobovych néstrojoch hrali napriklad
Brahmsove symfonie. Predpokladam,
Ze aj moderné orchestre - jednak gene-
raénou vymenou, ale aj pod vplyvom
velkych osobnosti - sa menia. Interpreta-
cia sa meni kontinualne.

Povazujem sa za velmi otvoreného clove-
ka a vietko, ¢o ma inspiruje, sa usilujem
pretransformovat pre posluchaca.
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[ AR:V orchestroch, v ktorych pracu-
jete, registrujete v ostatnych 15 rokoch
zmeny v interpretacnom Style napriklad
Beethovenovych symfonii?

JR: Vela sa zmenilo v interpretécii Beetho-
vena i Mozarta. Praca s vibratom, s tonom
sa meni a prisposobuje sa vizii barokovej
Cistoty zvuku. To sa tyka aj frazovania.
Nadviazem na spdsob hrania polovych
ndt, o ktorom hovoril Milan Turkovi¢. Po-
vazujem za absolttne nepripustné, aby
sa hrali ako pred desiatimi ¢i patnastimi
rokmi. Je potrebné reSpektovat - tak ako
to robia barokovi hudobnici - prirodze-
né odchadzanie zvuku, neusilovat sa za
kazdu cenu drzat ton do poslednej chvile
predpisanej notovej hodnoty a inspirovat
sa spevom. Je nesmierne dolezité, aby sa
kladol doraz na charakter hudby, na to,
odkial' pochadza. Hrat vsetko rovnako,
rovnakym $tylom nema Ziadny zmysel, nie
je to inSpirativne ani zaujimavé.

MT: Rad by som pripojil nieco k vaSmu zau-
jimavému komentaru. Vieme, Ze vo Viedni
sa zaciatkom 20. storocia pouzivali este
Erevové struny a viedenské orchestre hra-
li bez vibrata. Aj Huslovy koncert Albana
Berga hrali na ¢revovych strunach. Prevla-
da nazor, Ze v Schonbergovych casoch sa
pouzivalo velavibrata, ale nieje to tak. Dal-
$im aspektom st dychové nastroje... Staré
anové nastroje, kopie a originaly som strie-
dal niekol'ko desiatok rokov, tak ako Sergio
som sa pohyboval v réznych svetoch. Rad
by som rozpovedal nieco velmi priznacné

pre mdj hudobny zivot. Po tom, ¢o som na-
hral Mozartov Fagotovy koncert trirazy na
modernom néstroji, som sa dostal prilezi-
tost toto dielo nahrat a uviest aj na koncer-
te v Musikvereine, na povodnom nastroji
postavenom okolo roku 1800, iba niekolko
rokov po vzniku diela. Objavil som pasaz,
ktora zasadnym spdsobom zmenila moje
interpretacie tohto diela na modernom na-
stroji. V rozvedeni 2. ¢asti solovy part ska-
Ce hore-dole v celom rozsahu klasicistické-
ho fagotu. Na modernom fagote je to bez
problémov, na dobovom to bol boj o Zivot.
Prisiel som na to, Ze Mozart to musel cha-
pat ako velmi dramatické miesto.

SA: Hudba musi byt vzdy na prvom mies-
te. Originalny nastroj - nie kopia! - je jedi-
nou osobou (ak by som ho bral ako ludsku
bytost), ktora Zila v 18. storo¢i. Ak sa opy-
tam nastroja, ¢i mi mozZe povedat, vysvet-
lit, ako to bolo, povie mi to. Tiez som hral
Mozartov koncert na origindlnom néstroji,
mal som rovnaky pocit. Viete, o som uro-
bil potom? Siel som k stavitelovi nstrojov
apovedal: , Musime sa spolu porozprdvat.”
Spytal som sa: , Preco vyrdbas kpie tak, Ze
menis origindl?" Odpovedal, aby som vraj
nemusel prili§ bojovat. Ja vSak bojujem rad.
Slubil mi, Ze mi méZe vyrobit nastroj rovna-
ky ako original. Aby som pocital s tym, Ze
budem musiet zapasit. Bez boja vsak ne-
mdzem Cestne pristtpit k hudbe. Bojujem
s lahkostou, pretoze tento boj mam rad.
Inak by som ani nehral na historickych né-
strojoch. Stavitel nasledne prerobil vsetky

moje kopie nastrojov, barokové i klasicistic-
ké, abol to neuveritelny rozdiel v porovnani
s kopiami, ktoré sabezne vyrabaju pre tych,
ktori neradi bojuju.

[ AR:Paul, vyrabate nastroje tak, aby
nebolo potrebné na nich zapasit?

PN: Robit nastroj lahsie hratelnym nie
je pre mina otazkou. Hladam spdsob, aby
tento velmi komplexny a nepoddajny na-
stroj fungoval. Uroveii moznosti volby je
prakticky nulova. Nastroj bude rozpravat
a zniet iba za predpokladu, Ze zvladnete
vietky remeselné aspekty.

Najvyznamnejsi nositelia viedenskej tradicie
(Graf, Walter, Stein) boli povodne vyrobca-
mi organov. Uvazovali primarne v katego-
riach ladenia kvint a oktav. Ak sa pozrieme
v priereze na taku Ciastkovii vec, akou je na-
sadka, v ktorej drzi kladivko, zistime, Ze méa
isty rozmer. Tento rozmer vsak nebol kontro-
lovatelny mikrometrom, ale ladenim! Bolo to
absolttne presné a jedinecné. Na vysledok
malivplyv aj iné faktory: elasticita nosica kla-
divka, vibracie, ktoré nim po tdere o strunu
prechéadzaji. Haydn, Mozart, Beethoven sa
nestazovali na svoje nastroje...

[ AR: Beethoven sa nestazoval na
svoje nastroje?

PN: Beethoven nemal vel'ké Stastie so svo-
jimi klavirmi, ale vo vSeobecnosti s nas-
trojmi a ich kvalitou vladla spokojnost.
Boli mnohi dobri stavitelia, ktori prospe-
rovali, mali dlhoro¢nti prax a boli plodni.
Neexperimentovali, mali pre svoje remes-
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lo hiboké porozumenie a delili sa on, na-
vzajom sa od seba ucili. ESte raz chcem
zdoraznit, Ze ak chybaju spominané fakto-
ry, ak nemate hmotu a elastickost kladiv-
kového mechanizmu v spravnom pomere,
stracate zvuk.

[ AR: Historické klaviry z 18. a rané-
ho 19. storocia sa v§ak od modernych
klavirov zasadne odlisuju. Je historicky
poucena interpretacia repertoaru klasi-
cizmu mozna na modernom klaviri?

PN: Ak mate jasnt predstavu o zvuku, mo-
Zete sa o to pokusit. Poznam interpretov,
ktori hraju na historickych i modernych
nastrojoch. Tito hudobnici vedia preniest
svoju skiisenost z historického nastroja na
moderny. Ale nemdzete si s technikou zis-
kanou na modernom Steinwayi sadnut ku
kladivkovému klaviru, pretoze ocakavany
zvuk sa nedostavi. St za tym roky prace na
technike, pozicii ruk, postaveni svalstva
apodobne.

[ AR:Dalezity je tieZ uz Sergiom spo-
minany aspekt zapasu. Beethoven napri-
klad iSiel v oblasti rozsahu a dynamiky na
hranu moznosti nastrojov, bojoval o viac
zvuku. Tento zapas musi byt v interpre-
tacii citelhy...

PN: Ano, préca s limitom je délezitou si-
Castou poetiky interpretacie...

Pripravil Adrian RAJTER
Informécie o umelcoch, ktori sa zicastnili dis-
kusie mozno najst na www.edumema.eu.
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FESTIVAL KOMORNE]J HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL

17 - 23 SEPTEMBER 2012 | BRATISLAVA
DOM SV. MARTINA | KLARISKY | DESIGN FACTORY

SO M ETH I N G FOR JOHN CAGE | VERNISAZ MILANA ADAMCIAKA s KONCERTOM

VENI ensemBLE | sTUDEND.poc | pANIEL MATE] umeiecks venscr

THE HILLIARD ENSEMBLE ., | cu.porren MORIMUR
MURIEL CANTOREGGI - s

OTVARACI KONCERT | ALBRECHT | HINDEMITH

QUASARS ENSEMBLE | ivaN BUFFA oiricent | 10zEF LUPTAK viotoncero | EVA SUSKOVA spe

1IGoR KARSKO ..., nusi: | ODPOVEDE BEZ OTAZOK

BLOCH | J.S.BACH | BLACHER | SCHNITTKE | TELEMANN

ROZHOVORY O HUDBE
NORA SKUTA ¢ «iavir I CAGE FULL OF MUSIC

J. CAGE | SONATY A INTERLUDIA

JOZEF LUPTAK(SK) VIOLONCELO I CELLO SOLO

BLOCH | GUBAJDULINA | GODAR | HINDEMITH

RONALD SEBESTA(SK) KLARINET I CLASSIC MALTS

STRAVINSKIJ | SCELSI | SCIARRINO | STOCKHAUSEN | REICH

ROZHOVORY O HUDBE

BENJAMIN SCHMID .., vusie | CON ARCO

YSAYE | RAVEL | REGER

YUVAL GOTLIBOVICH «, viota I DR. CALIGARI

KURTAG | LIGETI | ARAD | GOTLIBOVICH

ROZHOVORY O HUDBE )
JURAJ FANPLY & SILVESTER LAVRIK
DUVERNA ZMLUVA ¢IZE HEADANIE POLITICKEJ VOLE...

BORIS LENKO ., aoroesn | HOMO HARMONICUS

J.S.BACH | SCARLATTI | LIGETI | LENKO | ZORN

SILENZIO | GUBAJDULINA | BEETHOVEN
MILAN PALA wusie | MARIAN SVETLIK wusie | PETER VRBINCIK vioua
JOZEF LUPTAK VIOLONCELO | BORIS LENKO axoroeon

LIVING ROOM MUSIC | KONCERT PRE DETI | romis BOROS

ZAVEREENY KONCERT KULTURNEHO LETA A HRADNYCH SLAVNOSTi BRATISLAVA 2012

20:00

ZELENA POSTA | HAMMEL | VARGA

FRESO | GRIGLAK | VALIHORA | PRELOZNIK
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Nas spevacik sa od inych chlapcov lisi aj nelisi.
Snazime sa, aby sa ¢im skor naucil discipline
nielen osobnej, ale aj umeleckej, aby od pociat-
ku pracoval nielen hrdielkom a hlasivkami, ale
aj uSkami. Usilujeme sa, aby si zaroven cibril
hlasok, sluch, pamét, a ucil sa ¢o najdlhsie
udrzat koncentraciu. Do nasej zborovej rodiny
prijimame chlapcov, ktori maju zakladné hu-
dobné predpoklady a chut spievat. Kedze ich

nas byvaly zborista dohodol velmi dobré pod-
mienky. Podobne aj na Taiwane, kde §tuduje je-
den z naSich dlhoro¢nych spevakov, sme vda-
ka nemu ziskali viaceré koncertné prilezitosti.
Som rada, Ze sa chlapci ku mne stale hlasia
a tym potvrdzuju, zZe aj po skonceni aktivneho
¢lenstva v zbore su stale sucastou BChZ. Ja si
pracou v zbore dobijam energiu a vzdy sa te-
$im na novych spevacikov, ktorych kazdoro¢ne

prijimame. Ako velky problém

».Spominam si, Ze som v tomto zbore po prvykrat
vstipil na javisko SND. Divadlo zap6sobilo na
mfa magicky, a to mi zostalo na cely Zivot. Keby
som mal synov, chodili by tieZ do chlapcenského
zboru, ak by mali, pravda, talent a chut.”

Michal Lehotsky
hostujuci sélista Opery SND

v8ak vnimam, Ze sa v priebehu
staro¢i vek mutacie chlapcov
neustéle zniZzuje a my mame
¢oraz menej ¢asu na $tadium
narocnej zborovej literatary.
V obdobi vzniku vokalnej po-
lyfénie mutovali chlapci vo
veku 16 — 17 rokov, nezried-

vyuéba bavi, chodia k nam radi. Casto napriek
neporozumeniu v $kole ¢i medzi kamaratmi.
V zbore si obvykle najdu svoj okruh blizkych
a Casto tak vznikaju dlhodobé priatelstva.

Urcite sa mdZete pochvalit znamymi menami

hudobnikov ¢i spevakov, ktori za tie roky vyrastli
vBChZ...
V BChZ vyrastlo vela hodnotnych osobnosti.
V profesionalnej sfére sa uplatnil napriklad Mi-
chal Lehotsky, hostujuci solista Opery SND,
nasi odchovanci spievaju v Slovenskom filhar-
monickom zbore, v zbore Opery SND, vo Vie-
denskej Statnej opere. V Schole Pragensis som
nedavno ,objavila“ jedného zo zakladajucich
¢lenov BChZ. Zacinali u nas Gspesni dirigen-
ti ako Peter Valentovi¢, ktory teraz pdsobi vo
Viedni, Marian Lejava, ktory je zaroven skla-
datelom a Specializuje sa na suc¢asnt hudbu.
Tesim sa, Ze medzi odchovancami je aj mdj syn
a asistent Gabriel, ktory uz mé za sebou uspes-
ny dirigentsky debut so Statnou filharméniou
Kosice. V popularnej hudbe sa uplatnil Milo§
Stanc¢ik (Bratislava Hot Serenaders), Martin
Hudec a Janko Gajdos (muzikalové produkcie)
alebo Peter Kollar (piesniovy textar a zaroven
¢len SFZ). Medzi velké nadeje operného a kon-
certného spevu patri Tomas Selc, ktory bol na-
$im detskym sdlistom. Ty ako hudobnik a pub-
licista si tiez v detstve skusil, ako chuti v nasom
zbore sélisticky chlebik a spominam si, Ze 0so-
bitne v Mozartovej Skiiske na koncert si bol mi-
moriadne aspesny.

Ako byvaly ¢len zboru mozem potvrdit, Ze ste
vidy dokazali v ociach nas chlapcov vzbudzovat
prirodzent autoritu a zaroveri poskytovat laskavii
oporu, boli ste naSou druhou mamou, ,tetou Mag-
dou”. Kde naberate tolko pozitivnej energie, ktori
dokazete roky netinavne rozdavat?

Nechcem, aby to znelo ako kli¢, ale svoju pra-
cu mam velmi rada a venujem jej vSetok svoj
¢as. Kazdy chlapec, ktory do zboru pride, sa
stava mojim dietatom nielen na obdobie, kedy
v zbore spieva, ale s mnohymi zostanem nada-
lej v kontakte. Na naSich zahrani¢nych cestach
nam byvali spevaci velmi ¢asto pomahaju. Tak
sme mohli navstivit napriklad San Francis-
co. Bolo to aj vdaka tomu, Ze ndm na mieste
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ka eSte v osemnastich rokoch
spieval chlapec sopranovy part (a to nemam
na mysli kastratov). Dnes sa hlas obvykle meni
z chlap¢enského na muzsky okolo trinasteho

V Déme sv. Martina v Bratislave [foto: archiv BChZ]

roku, stava sa vSak, ze fyzicky zdatne;jsi chlap-
ci mutuju ako 12 roéni, vynimoc¢ne aj 11 ro¢ni.
Preto hladdme s mojim timom stéle nové spo-
soby vyucby, aby sme pracovny proces maxi-
malne urychlili bez ujmy na kvalite.

Znacka Bratislavsky chlapcensky zbor sa au-

tomaticky spaja s vaSim menom. Kazdy vsak raz
musime odist. Kto po vas prevezme vedenie telesa
a bude garantom jeho buduicnosti?
Velmi sa te$im, Ze moj syn Gabriel, ktory roky
v telese spieval, sa po skonceni §tudii na JAMU
v Brne rozhodol rozdelit svoj ¢as medzi nas
zbor a pracu s orchestrami. V sucasnosti po-
kracuje na JAMU v doktorandskom §tadiu
a spolupracuje s viacerymi slovenskymi i Ces-
kymi orchestrami. Zaroven vedie skusky v na-
Som telese a postupne sa stava kvalitnou opo-
rou a mojou pravou rukou. Dcéra Ivana §tudu-
je hudobny manazment v Brne a poméaha mi
zasa dobrymi ndpadmi i v komunikacii vdaka
svojej dokonalej angli¢tine. TakZe sme nieco
ako maly rodinny podnik.

Tento rok oslavuje zbor 30. vyrocie svojho za-
loZenia, ¢o je naozaj victyhodny vysledok prace vas
a chlapcov, ktorych sa v zbore za tie roky vystrie-
dalo vyse 1.000. Co vietko ste pripravili v siivislosti
s oslavami vyrocia?

Kazdy rok mame mnozstvo zaujimavych ume-
leckych prilezitosti. Vyrocie sa snazime nie-
¢im ozvlastnit, s pomocou istej televizie sme
napriklad zrealizovali prvy slovensky zborovy
»flashmob*, ktory je dostupny aj na interne-
te (bleskova akcia, kedy sa na jednom mies-
te stretne viac ludi, urobia nieCo bizarné, ab-
surdné alebo vtipné a potom sa bez dalSich
komentarov rozidu, pozn. red.). Bolo to velmi
zabavné pre Uc¢inkujucich aj pre ndhodné pub-
likum vjednom zo zndmych nakupnych centier
v Bratislave. Zo zavaznejSich aktivit sme pri-
pravili jubilejny slavnostny koncert s ndzvom
,Viva la musica“, kde ndm k narodeninam za-
blahozZelali riaditel SF Marian Lapsansky, $éf
Opery SND Peter Dvorsky, $éfdirigent SF Em-
manuel Villaume, riaditel Lac¢nice Marian Tur-

ner a mnohé dalSie osobnosti slovenskej hu-
dobnej kultury. Teraz sa pripravujeme na chra-
movy koncert, ktory odznie v rdmci Bratislav-
skych hudobnych slavnosti a spolu so zborom
sa na nom ako solisti predstavia odchovanci te-
lesa. Sprevadzat nas bude orchester Solamen-
te naturali s umeleckym vedtcim MiloSom Va-
lentom. Mnohé z pripravovanych diel odzneju
v Bratislave po prvykrat, vo svetovej premiére
uvedieme skladbu slovenského autora Lubo$a
Bernatha O mitissima.

Aky vztah maju chlapci k tak Specifickym a roz-
dielnym $tylovym obdobiam, ako je na jednej stra-
ne stara hudba interpretovana na historickych na-
strojoch, respektive ich képiach, a na druhej strane
mnohotvarna hudba 20. storocia i siicasna hudba
pisana Zijucimi skladatelmi?

Deti su v tomto smere skuto¢né tabula rasa
a nemaju voci zZiadnemu Stylovému obdobiu
predsudky. Je to praca pre nas, kolektiv pe-
dagogov, aby sme cez naSe nadSenie otvorili
chlapcom vsetky trinaste komnaty a presved-
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¢ili ich, ze préave Studovana skladba je nadher-
na a jedine¢na. Viaceri slovenski skladatelia
nam venovali svoje diela, ktoré sme uviedli po-
tomv premiére (E. Suchon, I. Zeljenka, I. Hru-
Sovsky, P. Martin¢ek, L. Bernath, M. Kroupa,
J. Tandler a dalsi).

Zbor pravidelne spolupracuje pri uvadzani
oratorii, kantat ¢i symfonii v Spickovych domacich
i zahrani¢nych umeleckych produkciach, spolupra-
cujete s dirigentmi, sélistami, orchestrami, dokon-
ca i skladatelmi svetového mena. Mohli by ste nam
pribliZit najzavainejsie produkcie, ktoré ste mali
moznost doteraz realizovat?

Boli ich desiatky v spolupréci s dirigentmi
Ondrejom Lenardom, Talianom Riccardom
Mutim ¢i Fabiom Luisim, in$pirujacim Ber-
trandom de Billym, Emmanuelom Villau-
mom, unikitnym Jeffreym Tateom, Andre-
wom Parrotom a dal8imi. Boli to diela ako Ho-
neggerovaJana z Arku ¢i Vianocné oratorium,
Brittenove Vojnové rekviem, Mahlerova Tretia
symfdnia, ale najmi naroéna Osma symfénia
—,Symfénia tisicov®, Stravinského Zalmovd
symfonia, Pendereckého Credo pod taktovkou
skladatela ¢i Bernsteinova Omsa. Diela zne-
li v skvelych salach — u nés v Redute, vo vie-
denskom Konzerthause, v prazskom Rudolfi-
ne, v zamori v George Weston Hall v Toronte

v Theater an der Wien ¢i vo viedenskom Konzert-
hause. S akymi odozvami sa tu stretavate?

S Viedenskou §tatnou operou sme spolupra-
covali v niekolkych tituloch a bolo to GZasné
obdobie. Striedali sme sa s Wiener Sidnger-
knaben. Zazili sme obrovské ovacie — ved sme
ucinkovali so svetozndmymi diri-
gentmi na Cele s Riccardom Mutim
a sOlistami ako napriklad Samuel
Ramey ¢i Elina Garanca. Bola som
velmi py$né, ked po premiére Boi-
tovho Mefistofela hovorila doma-
ca kritika o ,,fenomenalnom chlap-
¢enskom zbore z Bratislavy“. Pred
¢asom si véak Statna opera zalozila
detsk zborova $kolu a nasa spo-
lupraca sa bohuzial skoncila. Do
Theater an der Wien sme urobi-
li konkurz na Gcinkovanie v opere
Werther. V tom case sme spievali
Werthera aj v Opere SND a bolo vel-
mi zaujimavé porovnavat pracu rezi-
sérov, dirigentov aj sdlistov. Hostovanie v Kon-
zerthause je vzdy velkym sviatkom. Opakovane
sme tu ucinkovali v Mahlerovych symféniach
¢i Ravelovej jednoaktovke Dieta a cary. Je to
vzdy praca so §pi¢kovymi dirigentmi a stretnu-
tie so strhujucimi vykonmi vSetkych uc¢inkuju-
cich v nesmierne tvorivej atmosfére.

Dlhodobo spolupracujete s Operou SND. Pr-
vym titulom bol v roku 1986 Wozzeck od Albana
Berga, odvainy pocin vtedajSej opernej drama-
turgie. Ako clen skupiny chlapcov si spominam, Ze
napriek ,nemelodickému” dodekafonickému partu,
pri ktorom ste udavanim opornych ténov zbhoku ja-
viska zachraiiovali intonaciu, bolo pre nas ti¢inkova-
nie obrovskym zaZitkom a rozsirenim obzoru, Ugin-
kuijui aj dnes chlapci s oblubou v opernych predstave-
niach? Odraza sa to i na ich dalSom smerovani?
Utinkovanie v operach je medzi chlapcami
velmi oblubené. Samozrejme, rézne opery
kladd na spevacikov velmi odli§né naroky —
od pomerne jednoduchého partu ministran-

tov v Toske, ktory sa chlapci na-

ucia za niekolko skusok, az po
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vu na konzervatériu, z vacSiny sa stant nadse-
ni amatérski spevaci a ¢asti navstevnici opier
a koncertov.

Aké najblizsie umelecké plany vas ¢akaju?
Pred nami je spominany koncert na BHS, kon-
certna cesta do Svédska, so Slovenskou filhar-
moniou uvedieme Berliozovo Te Deum ¢i Kyti-
ce Bohuslava Martint. Z Rakuska mame ponu-
ku spoluprace v Orffovom diele Carmina bura-
na, Caka nas koncertovanie vo Viedni a buda to
i koncerty po Slovensku, kedy vyuzijeme grant
Ministerstva kultary SR a vycestujeme do ob-
lasti, kde nemaju posluchaci moznost casto
navstevovat koncerty. Tam budeme prezento-
vat najmé nas§ chramovy program. Pocas celej
umeleckej sezony nas ¢aka paleta opernych ve-
¢erov s nddhernymi dielami ako Bohéma, Tos-
ca, Turandot, Carmen, Carovnd flauta...

BChZ sa moze pochvilit aj prvenstvami na
medzinarodnych sutaziach (Moskva, Des Moines
- USA). Okrem toho vas vsak isto potesili aj slova
uznania od vyznamnych osobnosti...

Po nedavnom uvedeni Stravinského Persefo-
ny Emmanuel Villaume, $éfdirigent Slovenskej
filharmonie, poznamenal: ,,Uplne ma ohromi-
la troven Bratislavského chlapéenského zboru
pocas nasho nedavneho koncertu... Vsetko, co
som pocul, bolo Gzasné. Cistota vokalnej techni-
ky, krasa hlasov, dokonala vyslovnost (dielo bolo
uvadzané vo francuzstine, pozn. red.). Frazova-
nie bolo Uplne prirodzené a flexibilné. Cely ¢as
posobili kompaktne a boli prirodzene uvolne-
ni. Bolo v tom vsetko: preciznost, muzikalnost,
velky Sarm a skuto¢ne vynimo¢né posobivost.
Aradost zo spolo¢ného zdielania hudby.“ X

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
Prvy chlapcensky zbor na Slovensku posobi
na umeleckej scéne od roku 1982. Jeho
zakladatel'kou, dirigentkou a manazérkou

je Magdaléna Rovitiakova. Zbor povodne
interpretoval detské party v oratériach a kan-
tatach, ktoré uvadzala Slovenska filharménia,

.Magdaléna Rovriakova vytvorila niekolko-
rozmerné dielo. T& mnohorozmernost spo-
¢iva v objavovani sveta hudby, spevackej

tlohu troch chlapcov v Carovnej
flaute, kedy Stadium trvd mini-
malne Sest mesiacov. A to musi

a postupne si budoval vlastny repertoar.
V roku 1988 sa osamostatnil a na podnet
dirigentky sa vratili do jeho radov i chlapci po

techniky, Zanrovej mnohotvarnosti reperto-
aru, vzacnych priatelstiev, z ktorych mnohé
pretrvavaja az do dnednych dni, v objavovani

sveta ako takého.”

Peter Kollar
piesfiovy textar a ¢len SFZ

mat adept na takuto ulohu uz
nejaky rocik vokalnej pripravy
za sebou. Velkym prinosom pre
zbor je praca hlasovych pedago-
giciek, v tejto ,opernej“ suvis-
losti najmd s Mimi Garajovou,

¢i Carnegie Hall v New Yorku. Unikatne bolo
naStudovanie oratdria Terezin od skladatelky
Ruth Fazalovej, ktoré malo svetovi premié-
ru v Toronte a reprizy v Europe, Izraeli a USA
(dirigent Kirk Trevor). A to nehovorim o ope-
rach, v ktorych sme tcinkovali po boku skve-
lych spevakov a pod taktovkami mnohych dal-
$ich dirigentov.

Casto chodievate u¢inkovat do Viedne. Tak-
mer desat rokov ste spolupracovali s Viedenskou
Statnou operou, iste boli zaujimavé aj angazmany

ktord vo svojich Studijnych ro-
koch spievala ulohu prvého chlapca v Opere
SND. Navyse t¢inkovanie v opere vyZaduje aj
pohyb na scéne, vnimanie dirigenta ,,v jame*
a spolupracu s ostatnymi ucinkujucimi. Pre
chlapcov je to velkd vyzva a na kazdu novu
produkciu sa velmi tesia. Ostatnou rolou boli
kolednici v Cikkerovej opere Mr. Scrooge, kde
je part deti pomerne naroény. Co sa tyka vply-
vu na dalSie smerovanie, v Case, ked chlapci
ucinkuju v predstaveniach, sa takmer kazdy
z nich chce stat opernym spevakom. Niekto-
rym ta tazba vydrzi a pokracuja v §tadiu spe-

mutacii. Dnes je teleso sucastou Stikromnej
ZUS-BChZ, ktord navitevuje v priemere

80 chlapcov vo veku 7—28 rokov, pricom
koncertna zlozka zboru ma 45 clenov. Teleso
disponuje Sirokym repertoarom sakralnej

a svetskej hudby. V jeho podani mozno pocut
gregorianske choraly, renesan¢nu hudbu,
koncertné omse, stylizacie ludovych piesni, ale
aj sticasnu tvorbu. BChZ spolupracuje s vyni-
kajucimi domacimi i zahrani¢nymi sélistami

a dirigentmi vo vokalno-symfonickych dielach
a operach. Koncertuje po celom Slovensku,
tlieskali mu posluchéci Eurépy, USA, Kanady,
Ruska, Japonska, Taiwanu, Izraela, Cypru.

Na svojom konte ma sedem CD, vianocny
DVD-film, pocetné spoluprace s televiznymi
a filmovymi spolocnostami.

17



REPORTAZ

o
a5y
20 K

stavky

Darmstadtska oranzéria pogas pres
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Pripravil Robert KOLAR

»Ste tu prilis krdtko na to, aby ste sa mohli sta-
Zovat, drahy priatelu. Ja som tu uz od nedele.“
,Ano? A aké tabletky uzivate? Na upokojenie
alebo na povzbudenie?“ Aj takyto dialég som
zachytil v prestavke medzi dvoma skladbami
pocas vystupenia nasho Quasars Ensemble na
koncerte v priestoroch darmstadtskej oranzé-
rie. Niezeby nasi hudobnici hrali zle — prave
naopak, hanbu si v susedstve ostatnych stibo-
rov urcite neurobili —, no absolvovat ¢o len zo-
péar dni z dvojtyzdiiového maraténu predné-
Sok, semindrov, workshopov a kazdy vecer kon-
cert minimalne dvoch stiborov si Ziada zna¢na
mentalnu vydrz, a tiez hlad po novej hudob-
nej skusenosti. Ved prave na jeho uspokojenie
(hoci v pozadi stali aj iné dovody) boli dnes uz
legendarne Medzinarodné prazdninové kurzy
pre nova hudbu roku 1946 zalozené. Mozno
uZ nemaju taky zasadny dopad na smerovanie
hudobného vyvoja, ani punc spolo¢ensky draz-
divej provokativnosti, no aj dnes staci niekolko
dni na to, aby ¢lovek nacerpal podnety, ktoré
dokazu prekvapit, inSpirovat, ale aj vyslovene
otravit...

K mojim prvym hudobnym zazitkom po pricho-
de do Darmstadtu v utorok 24. jula patril popo-
ludnajsi koncert nérskeho stiboru Oslo Sinfo-
nietta. Sympatické je, Ze Nori hrali vyhradne
diela vlastnych autorov a ponukli tak vitana
prilezitost zoznamit sa s tym, ¢o sa v su¢asnos-
ti deje na poli hudby v tejto zaujimavej krajine.
Severské a pobaltské Staty a ¢iasto¢ne Britania
uz davnejsie stratili charakter periférie a zd4 sa,
Ze rozhodujuce podnety pre dalsi vyvoj eurdp-
skej hudby vychadzaju (a este budu vychadzat)
prave odtial, hoci to mdZe byt klamlivé zdanie.

Zaujalo ma dielo mladého skladatela Qrjana
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Matreho Hoffentlich mussten Sie an der Gren-
ze nicht lange warten pre baryton a komorny
subor vytvorené na objednavku Oslo Sinfo-
nietty. Polal ho ako pomyselnu cestu rychli-
kom smerujucu z Osla do Istanbulu a zaroven
7 pritomnosti do minulosti, kto-
ra reprezentovali citaty (textové
aj hudobné) z Monteverdiho Or-
fea. Zahony flazoletov, glissand,
najrozmanitejsich  perkusivnych
efektov slacikovych aj dychovych
nastrojov, imitacie obsedantného
rytmu idaceho vlaku sa striedali
s ¢embalovymi arpeggiami oba-
lenymi decentnym ansamblovym
znenim v monteverdiovskych ka-
denciach. To vSetko bolo pouzité
s vkusom a neobycajne efektnou,
vyslovene virtuéznou kompozic-
nou technikou. Matremu sa vel-
mi elegantne podarilo vysporiadat s prezitym
klisé — siahanim po citatoch a parafrazach hud-
by predchadzajucich epoch — bez toho, aby ho
ktokolvek mohol obvinit z plytkého eklekticiz-
mu. Na moju otazku, ¢i citaty z Monteverdiho
v Darmstadte nemohli posobit tak trochu ako
provokacia, skladatel odpovedal zaporne; texty
si vyberal spontanne, na zaklade volnej suvis-
losti s hlavnou myslienkou diela, ktorou je idea
putovania. Preto sa sem dostali uryvky banal-
nych dialdgov v angli¢tine a nem¢ine tykajuce
sa ¢akania na hraniciach ¢i vysvetlujtce cestu
na urcité miesto, ¢asové udaje prichodov vlaku
do jednotlivych stanic v néréine, a taktiez Strig-
giove talianske verse, ktoré spieva Orfeus pred-
tym, nez sa vydava do podsvetia... Tato splet
jazykov a hudobnych §tylov v§ak pdsobila ako
ucelena koncepcia, takmer ako akési velké ron-
do. Ak mu bolo ¢o vy¢itat, tak je to jeho ¢asové

rozpétie — zvladnut cestu vlakom z Osla do Is-
tanbulu za nie¢o vy$e 35 mintt je iste hudbou
velmi vzdialenej buduicnosti, no zaroven je ten-
to Cas, do ktorého sa dokaze vtesnat napriklad
Stvorcastova symfonia, na takéto rondo trochu

A

I " Oslo Sinfonietta a barytonista®H. F. Méli;an
[foto: © IMD, Daniel Pufe]

pridlhy. Matre pritom zdaleka nebol jedinym
skladatelom, u ktorého som tento problém po-
¢as darmstadtskych koncertov pocitoval. Aj na-
priek trochu predimenzovanej dizke viak bolo
velmi prijemné sledovat vykon hudobnikov
z krajiny, ktora je v podporovani kultirnej sféry
kdesi ,,inde* ako ta nasa... Myslim, zZe by nebo-
lo zlou volbou pozvat tento stbor na niektory
z festivalov sti¢asnej hudby u nés.

Utorkovy vecer patril dalSiemu koncertu zo sé-
rie boost!, ktora poskytuje prezenta¢né moz-
nosti tak suborom, ako aj mladym skladatelom
— Ucastnikom kurzov. Americky Ensemble Dal
Niente ziskal Stipendium darmstadtskych kur-
zov roku 2010 a po dvoch rokoch sa sem vratil
v roz$irenom obsadeni. Este pred nim vSak do-
stal priestor dissonArt ensemble z Grécka.
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Tento koncert som vnimal ako obzvlast proble-
maticky vzhladom na vyber programu a z neho
vyplyvajtice naroky na poslucha¢sku koncen-
traciu. Kazdy z hostujacich ansdmblov mal za
ulohu nastudovat aspon dve skladby poslucha-
¢ov (pripadne aj niektorého z lektorov) kurzov
a popritom mal moznost uviest aj ¢osi z vlast-
ného repertoaru. Vacsina kompozicii mladych,
ktoré zazneli v podani oboch stborov, posobi-
li pomerne mélo réznorodo, akoby vysli z pera
jedného ¢i dvoch autorov vychadzajucich z tej
istej Skoly. Samozrejme, v Darmstadte sa pre-
feruje urcita Stylova orientacia, no az takyto stu-
pen uniformity bol neprijemnym prekvapenim.
NajvyraznejSou spolo¢nou ¢rtou predvedenych
diel bolo siahanie po (niekedy mozno extrémne)
rozsirenych technikach hry — napr. v uvodnej
skladbe Air Pressure mladej izraelskej autorky
Sivan Cohenovej-Eliasovej, pripadne zaverec-

odlisovalo od vsetkého ostatného. Tento vytu-
zeny kontrast v§ak priSiel az ako predposledné
¢islo posluchacésky vycerpavajuceho koncertu.
Jeden z mojich susedov pri odchode pozname-
nal s usmevom prezradzajicim ironiu a zaro-
ven ulavu: ,, Priserné. Citim sa ako po prebudeni
zo zlého sna. Tolko zlych skladieb... Ferneyhough
bol samozrejme vynikajuci...

Omnoho dynamickejSie pdsobil koncert v na-
sledujuci vecer. Nastup ,,domaceho® ansdmblu
MAM.manufaktur fiir aktuelle musik z neda-
lekého Frankfurtu bol doslova akény. Hudobni-
ci eSte ani neboli usadeni na stolickach, ked za-
cali po sebe ,,Stekat” utrzkovité frazy Esquisses
itineraires Hansa-Joachima Hesposa. Vsetko
v tomto diele — vyrazné podiova akcia s rychly-
mi presunmi hracov, zaujatie roznych, niekedy

-
Quasars Ensemblle
[foto: © IMD, Daniel Pufe]
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mal pocit, Ze ide uz o trocha trapne opakovanie
znadmeho vtipu a zbyto¢né natahovanie Casu.
Raz darmo, reakcie publika z dob premiéry
Svdtenia jari st davno prec; dnes prevlada po-
svdtna ucta k umeleckému vykonu, nech je jeho
predmetom ¢okolvek...

Po prestavke zaujali miesto na pddiu hostia zo
Slovenska. Quasars Ensemble posobil opro-
ti nemeckému stboru velmi kontrastne svo-
jou seriéznostou a lahko konzervativnou viza-
zou — ladenie priamo na pédiu (jav u predcha-
dzajucich suborov nevidany) a taktovka v ruke
umeleckého veduceho Ivana Buffu vzbudili
u publika komentare typu ,,so much nineteenth-
-century-like...“ Kuvicie hlasy v8ak stichli, len
¢o v pritmi tlmene, do fialova osvetlenej saly
zazneli tony Reflejos del silencio Spanielskeho
skladatela Olivera Rappoporta. Napriek nazvu
neslo o ticht hudbu; naopak, na sonoristiku

nej Music for the Hedgehog in the Fog Ameri¢ana
Pabla China. To samo osebe samozrejme nijako
neprekéza; hranice mozno posuvat aj v tomto
smere, problém bol v§ak v tom, Ze aj ked sklada-
tel na zaciatku predostrel nejaky zaujimavy na-
pad, po troch-$tyroch minatach poc¢avania bolo
takmer vzdy jasné, Ze dal$i zaujimavy napad uz
nepride. Ak sa to udialo v skladbe trvajtcej oko-
lo 7 minat, vnimanie eSte dokazalo vzdorovat,
pri dizke presahujucej 15 mintt viak poslucha¢
rezignuje a netrpezlivo o¢akéva koniec...

Nebolo tazké postrehnut rozdiel medzi skladba-
mi mladych a uz etablovanych autorov. Poeti-
kou, ale najmé vyvaZenostou pomeru mnozstva
odovzdanej hudobnej informacie a redlneho ¢a-
sového rozpitia skladby sa z homogénnej masy
vydelovali diela Tristana Muraila, Salvatoreho
Sciarrina a Briana Ferneyhougha. Murailove
Treize couleurs du soleil couchant z roku 1978
sice v kontexte ostatnych diel na programe
gréckeho suboru posobili trochu ,,staroméd-
ne“, no boli by ¢arokrasne, keby ich nepredcha-
dzali dlhé a pre mina pomerne beztvaré Effluen-
ces Dimitria Papageorgioua... Ferneyhoughovo
dielo La chute d'Icare s virtudznym partom so-
lového klarinetu v podani Ernesta Molinariho
vyznelo najpresvedcivejsie — snad aj vdaka skla-
datelovej osobnej pritomnosti na kurzoch, no
myslim, Ze hlavne vdaka tomu, Ze sa markantne

dost krkolomnych pozicii pri hre, virtuézne so-
lové vstupy — malo miestami charakter kaska-
dérskeho vykonu, niekedy takmer na hranici
grotesky. Podobne extrémny nadych mali Li-
mites Eduarda Moguillanského. Sdlista Paul
Hiibner, virtudézne ovladajuci lesny roh aj trab-
ku, mal za ulohu hrat na dvoch trabkach stucas-
ne. Na jednej tvoril tony, kym druha zosilfiova-
la rezonanciu pier, no bez ohladu na to, ¢i bol
pouzity spravny hmat pre dany ton. Vysledkom
boli neraz pomerne drsné zvieracie zvuky, ktoré
neprili§ dlha skladbu zaujimavo dynamizova-
li. Myslim v8ak, Ze subor znacne ,,doplatil“ na
zaverecné Cislo, Kammersymphonie Petra Ab-
lingera. Okrem nazvu si z legendarneho Schon-
bergovho diela pozicala aj jeho kvartovy motiv.
Ablingerovym cielom vsak nebolo skladat hold
Schonbergovi, ani ho zosmiesiovat, ale pohra-
vat sa so samotnym fenoménom koncertné-
ho zazitku ako (nielen) spolo¢enského ritualu.
VicSina materialu sa skasala prima vista pria-
mo na pddiu. Dirigentka hudobnikov zasta-
vovala, vydavala slovné pokyny hracom a pod.
Ukoncenie bolo ponechané na posluchacov (ti
mobhli bud'vstat a odist zo saly, alebo zacat tlies-
kat) a udialo sa davno po uplynuti ¢asového
rozpitia uvedeného v programovom bulletine.
Nemam ni¢ proti tomu, ak sa skladatel pohra
s publikom aj takymto sp6sobom, tu som v§ak

orientované $truktdry vyzneli neraz pomerne
dorazne, boli vak predelované vhodne nacaso-
vanymi pauzami. Autor nevahal siahnut ani po
melodickych a harmonickych prvkoch, aj ked
vzdy ,,odcudzenych“ pouzitim mikrointervalov
¢irozsirenych technik hry. Suc¢astou jeho zame-
ru bolo aj zvlastne osvetlenie, ¢o predvedeniu
tejto inteligentne napisanej skladby so skvele
rozvrhnutymi ¢asovymi proporciami dodavalo
svojsku atmosféru.

Assonance VI Michaela Jarrella charakterom
velmi vhodne nadvizovala na predchadzajtce
dielo. Skladba patri do repertoaru Quasars uz
dlhsiu dobu. Bola preto interpretacne bezprob-
lémovym putovanim od pociato¢ného ,,vykom-
ponovaného chaosu* k zdvere¢nym zmierlivym
vydychom. Zna¢na davku trapenia (suboru aj
posluchac¢om) priniesli Stiicke Charakter jed-
ného z lektorov kurzov Hansa Thomallu. De-
tailne prepracovand partitira davajuca zvlastny
vyznam kazdému zvuku aj kazdému momentu
ticha zaberala cas, do ktorého by sa vosli obe
predchadzajuce skladby, a obsah, ktory chcela
sprostredkovat, bol pre posluchacske vnima-
nie v tejto faze koncertu privelkym sustom. Isté
odlahcenie priniesla celkom na zaver Dementia
Praecox amerického posluchaca kurzov Chris-
tophera Moora. Prekryvanie viacerych rytmic-
kych pasiem, ale aj $pecificka zvukovost do-
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siahnutd pouzitim netradi¢nych objektov boli
prijemnym osviezenim. Pripominam, Ze dielo
zaznie v slovenskej premiére 4. 10. v rdmci fes-
tivalu Quasars Ensemble & KoSice.

V porovnani s nemeckym suborom bol vykon
nasich hudobnikov omnoho mene;j ,exhibic-
ny“, no mozno o to hlbsi. V kazdom pripade
bol vysoko profesionalnou ukazkou néasho in-

lvan Buffa:

Bol to pre nas
stret dvoch svetov...

Kedy a na zaklade coho sa rozhodlo, Ze Qua-

sars Ensemble bude jednym zo sidelnych siiborov
darmstadtskych kurzov?
Bol to ndpad Viery Janarcekovej, ktora bola
v Darmstadte niekolkokrat ako skladatelka.
Sam som sa tym velmi nezaoberal, no moja
manzelka Diana objavila na internete vyzvu
z ich strany. NeSlo o Ziadnu zavédznl pri-
hlasku, stacilo poslat audionahravky z kon-
certov. To sa udialo priblizne pred rokom.
Poslali sme nahréavky a priznam sa, Ze me-
dzi¢asom som na celu zalezitost uplne zabu-
dol. Po polroku priSiel hromadny mail so zo-
znamom vybratych stborov, medzi ktorymi
sme boli jedini z vychodnej Eurdpy — okrem
nas to boli Nemci, Ameri¢ania a Gréci — a je
to logické, pretoze zalozit a udrziavat takyto
subor je v nasich podmienkach extrémne na-
roné...

Co nasledovalo potom?
Pol roka dopredu sme vedeli, Ze tam pojde-
me, a nasledne bolo vSetko organizované
s povestnou nemeckou presnostou a dosled-
nostou: zacali sme doladovat, ¢o budeme ro-
bit, ako to budeme robit, ujasniovali sme si
s organizatormi, ¢o chceme a ¢o nechceme
a ¢o chcu od nés oni. Ide nielen o hudobny
festival, ale predovSetkym o kurzy, to zname-
n4, Ze sa na nich jedni od druhych nieco ucia.
Ako subor sme mali hlavného ,kouc¢a“ an-
samblovej hry, fantastického trubkara z En-
semble Modern, ktory sa tejto ¢innosti ve-
nuje na najvyssej moznej urovni. Venoval sa
nam 5 — 6 hodin denne. S nim — trubkérom
— sme napriklad riesili problematiku hry fla-
Zoletov na strunach klavira, ale aj iné otazky.
Ci islo o pracu s hra¢mi na dychovych, slaci-
kovych alebo hra¢om na bicich nastrojoch,
vzdy bol dokonale zorientovany v danej ob-
lasti. Popritom mali individuélne kurzy na-
strojovej hry aj jednotlivi ¢lenovia suboru.
QOd nas sa zasa ucili mladi skladatelia na ,,re-
ading sessions*, kde sme skudsali ich skladby.

Na koncerte ste predviedli Styri skladby. Ako

prebiehal vyber programu?
Potom, ¢o bolo vybranych pét suborov, na
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terpretaéného umenia a jednoznacne sa na
nom pozitivne odzrkadlila intenzivna dvojtyz-
dnova pripravna praca, ktord subor podstupil
na kurzoch.

Aktualny ro¢nik darmstadtskych kurzov sa nie-
solvznameni pripominania si storo¢nice Johna
Cagea. V ¢ase mojho pobytu mali zazniet Cage-
ove kvarteta, no predstavenie bolo na poslednu

vyzvu zaslat kompozicie pre dané obsadenie
okamzite zareagovalo asi dvesto skladatelov,
pri¢om nas subor patril medzi tie, ktoré dostali
najviac partituar; priblizne dvakrat tolko ako os-
tatni. Dostali sme okolo 65 skladieb. Dva dni mi
trvalo len zbezne prejst partitiry a vyltcit najprv
tie najslabsie, potom podla urcitych kritérii dal-
Sie. Bola to naro¢né tloha, pretoze nakoniec os-
talo okolo 20 vynikajtcich skladieb a z nich bolo
treba vybrat dve na koncert. Rozhodoval som
sa aj podla toho, aby v nich mohlo t¢inkovat ¢o
najviac hracov zo suboru, a tiez podla trvania,
kedZze na vystupenie sme mali vyhradenych 45
mintt. Tak sme nakoniec dospeli k Ameri¢ano-
vi Moorovi a Spanielovi Rappoportovi, ktorych
diela sme hrali na koncerte, a niekolkych dalsich
sme skuasali na nacvikoch.

Vyber skladieb rezidentov kurzov bol ponecha-
ny ¢isto na nas, zvySok bol vysledkom dialogu
s organizatormi. Nieco sme si ,,vydupali“ my —
Jarrellovu skladbu, ktort mame dlhsie v reper-
toari — a nieco sme museli prijat od nich. Mam
na mysli skladbu Hansa Thomallu, jedného
z docentov kurzov, ktortt ndm zaslali asi mesiac
pred podujatim, a svoju tlohu tu zohrala tiez jej
mimoriadna néro¢nost, dizka, ale aj to, 7e ju sta-
le prepracovaval.

Ako dlho trval skiisobny proces a s akymi zvlast-
nostami, problémami ¢i Specidlnymi poziadavkami
skladatelov ste sa stretli?

Do Darmstadtu sme prisli uz pripraveni; dva az
tri mesiace pred kurzami sme mali hotovy vyber
a zacali sme s nastudovanim, na mieste sme rie-
$ili najmé technickeé detaily. K Thomallovej par-
titare sme sa dostali az tam a prave jej sme ve-
novali najviac ¢asu a usilia. Z hladiska poziada-
viek bola najextrémnejsia. Z velkej ¢asti vyuZziva
hru na strunéch klavira, kde napriklad pozaduje
konkrétne flazolety — povedzme septimovy, kto-
ry nemozno zahrat ako terciovy od iného tonu,
pretoze znie o trochu nizsie. Mal som fyzicky
problém zahrat ho na Steinwayi, pretoZe ide
0 obrovsky nastroj a na Slovensku som to jed-
noducho nemal kde cvi¢it. Okrem toho vsetko
sa hralo s pouzitim tretiecho pedala. U nas néj-
dete len zopar nastrojov s fungujticim tretim pe-
dalom, a to vac¢Sinou len v koncertnych salach,
kam vas ani nepustia cvicit...

Samotni skladatelia sa pri skuSani spravali velmi
profesionalne. Ovladali kazdy detail svojej sklad-
by a ked zachytili, Ze ¢osi nefunguje, okamzite
chapali, kde je problém. Bolo citit, Ze maju ska-
senosti s komunikéciou s hra¢mi a dokazu ngjst
zlatu strednu cestu medzi presadenim vlastnych
poziadaviek a tym, ¢o hudobnik dokéze zahrat.

chvilu zrusené, takze som zachytil iba osobné
spominanie muzikoléga Hermanna Danuse-
ra na priekopnicke uvadzanie diel tohto autora
v Nemecku. Celkovo v8ak bolo perfektnej orga-
niz4cii vSetkych podujati sotva ¢o vy¢itat. Nie-
kolkoclenny organizac¢ny tim z Internationales
Musikinstitut Darmstadt pracoval s nemeckou
presnostou a efektivitou. X

U nas prevladaju skor dva extrémy — skladatel
si bud mysli, Ze vytvoril genialne dielo, ktoré
sa musi zahrat do bodky tak, ako je napisané,
alebo naopak, nechava interpretom tplnt vol-
nost, hoci nemozno pausalizovat.

So skladatelmi a s ansdmblovym kou¢om sme
skladby takpovediac rozobrali do posledného
zavitu, az som par dni pred koncertom musel
jednoducho povedat ,,Stop, teraz robime defi-
nitivnu koncepciu na koncert, uz Ziadne zme-
ny. “Tu uz neslo o to, Ze sa hra suc¢asna hudba,
ale o to, ako na ¢o najprofesionalnejsej urov-
ni zvladnut interpretaciu bez ohladu na Styl —
podobne ako pri kurzoch starej hudby ¢i na-
priklad interpreta¢nych kurzoch zameranych
povedzme vyhradne na Chopina.

Kam posunula stibor skiisenost z Darmstad-
tu po umeleckej stranke?
Bol to doslova stret dvoch svetov. Odist zo Slo-
venska do Darmstadtu znamenalo akési ,,pre-
fackanie“ v pozitivnom zmysle. Bola to nasa
prva skdsenost nacviku ansamblovej hry pod
vedenim c¢loveka, ktory sa tomu venuje vel-
ka Cast svojho profesionalneho Zivota. Nie
je to to, o ste sa naucili v Skole; na to musite
okamzite zabudnut... Viete, ze niektoré veci
robite dobre, no je skvelé, ak vam to niekto
pracujtci na takejto trovni aj potvrdi. Na nie-
ktoré veci by ste mozno prisli o desat, mozno
patnast rokov, a tu sa ich dozvedate hned. Na-
priklad, ako ¢o najrychlejsie a najefektivnejsie
nastudovavat partitary a ako promptne vyrie-
Sit vznikajiice problémy. Spominal som uz,
ze hraci mali moznost konzultovat problémy
tykajuce sa ich nastrojov s najlepsimi odbor-
nikmi—napriklad hobojistka sa takmer denne
stretavala s ¢lovekom, ktory vydal knihu o Spe-
cialnych technikéch hry na hoboji a vysvetlo-
val jej, ako napriklad pristupovat k hre multi-
fonov, o moze dostat zo svojho néstroja a o
uznie. Kazdy z nds mal moznost pytat sa, ujas-
novat si problémy. Absolvoval som stukromné
hodiny dirigovania, nehovoriac uz o tom, Ze
sme mali k dispozicii aj manazérsky kurz...
Dva tyzdne sme zili v prostredi, kde ¢lovek
nema za chrbtom ta iréniu, ktoru citit u nas
v pristupe k su¢asnej hudbe. Vysledky sme vi-
deli uz po niekolkych dnoch a najmé po kon-
certe som si uvedomil ten obrovsky posun.
Ziskali sme ohromné kvantum poznatkov,
ktoré sa budu este dlho vstrebavat a kultivo-
vat, aby sme ako subor isli kvalitativne eSte
vysSie.

Pripravil Robert KOLAR
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Salzburg s pévodnou Ariadnou na Naxe

Jednou z dramaturgickych priorit nového in-
tendanta Salzburského festivalu Alexandra
Pereiru (byvalého mimoriadne tspesného $éfa
ziiri§skej opery) bolo pri prilezitosti stého vyro-
¢ia netispesného prvého uvedenia Ariadny na
Naxe Richarda Straussa vratit na javisko po-
vodnu verziu tohto diela. Tento pocin vnimal
nielen ako poctu dielu, ktoré v prepracovanej
podobe z roku 1916 patri dodnes k najhranej-
$im titulom skladatela, ale rovnako chcel vzdat
hold ,,rodicom* salzburského festivalu, ktori
boli zaroven tvorcami prvej verzie Ariad-
ny: okrem Straussa rezisérovi Maxovi
Reinhardtovi a libretistovi Hugovi von
Hofmannsthalovi.

Nova salzburska inscenacia je koproduk-
ciou s Viedenskou §tatnou operou a po-
chadza z reZisérskej dielne Svena-Erica
Bechtolfa a scénografického tandemu
Rolfa a Marianny Glittenbergovcov.
Hoci je vnimana ako vzkriesenie origina-
lu, nie je to celkom tak. Rezisér si prisvo-
jil licenciu pridat do pdvodnej podoby,
spoc¢ivajucej v Hofmannsthalovej uprave
Moliérovho Mestiaka Slachticom, nova
dejovu rovinu. Tou je vztah Hofmann-
sthala k ¢erstvo ovdovenej grofke Otto-
nie prebiehajuci paralelne s dejom zak-
ladného planu a Gstiaci napokon do za-
vereénej pointy opery. V prvej, 90-mina-
tovej prevazne ¢inoherno-tanecnej ¢asti
rozdelenej do dvoch obrazov, vystupuje
medzi siedmimi ¢inohernymi postavami
aj sam libretista s grofkou Ottonie. Mih-
nu sa tu uz aj protagonisti samotnej ope-
ry, vacsie vokalne vstupy maju Najada,
Dryada a Echo, Skladatel je vSak v tejto
verzii rydzo ¢inohernou rolou.

Sven-Eric Bechtolf mal sice svoju kon-
cepciu dopodrobna rozpracovanu a zdovod-
nenu, no v Mestiakovi Slachticom (nézov prvej
polovice) nezvladol celkom ¢asové proporcie.
Napriek silnému hereckému obsadeniu poso-
bila zdihavo a rozvlaéne. Po vytvarnej stranke
sa inscendcia vyhybala samoucelnym experi-
mentom, reflektovala viac-menej dobu vzniku
diela a do nej boli zakomponované moli¢rov-
ské postavy v historickych kostymoch. Samot-
né vedenie Bechtolfovej rézie bolo zamerané
na kresbu charakterov, zavse si pomohlo kon-
venénymi barlickami, no hlavna tému viedlo
striktne a zrozumitelne. Nakoniec v ¢lenitom
»Gesamtkunstwerku“ vetko do seba zapadlo
ainscenacia uspela u publika i kritiky.

Ponat komplexne tato verziu opery nie je jed-
noduché ani po hudobnej stranke. S Vieden-
skymi filharmonikmi sa partitary ujal Daniel
Harding, vypracoval ju korektne a vyrazovo
diferencovane, no azda daka ,pridanid hod-
nota“ ¢i fluidum osobnosti predsa mohli eSte
vacSmi znasobit Gcinok vecera. V titulnej po-
stave sa predstavila osvedcena straussovska
sopranistka Emily Magee, ktor4 so svojim ob-
saznym dramatickym materialom dokaze mo-

Spevacka), Eva Liebau (Najada/P:

delovat obluky, farbit ton, dynamiku i vyraz.
Prvy Bacchus v kariére Jonasa Kaufmanna
bol o¢akavany so zvySenym napidtim (umelec
mal neddvno kratku zdravotnd pauzu), no ni-
koho nenechal na pochybach, ze vladne pev-
nym, farebnym tenorom s jasnymi vySkami,
barytonalnymi hibkami a citom pre obsah tex-
tu. Krkolomnu Zerbinettu s eSte rozsiahlej-
Sou scénou Grofimdchtige Prinzessin stvarnila
rumunskd sopranistka Elena Mosuc. Nie je
to Ziaden lahky, subretny material, no pritom

Ariadne auf Naxos, Marie-Claude Chappuis (Dryada/Pastier),
Regina Fritsch (Ottonie/Dorine), Eleonora Buratto (Echo/
ierka) [foto: R. Walz]

ma obrovsky rozsah a dostatok pruznosti na
vyspievanie koloratdrnych kaskad. V rafino-
vanosti vyrazu azda nedosahuje jedine¢nost
Edity Gruberovej, je to vSak vyborna a divak-
mi vysoko cenend Zerbinetta. KedZe Skladatel
je rolou ¢inohernou, z vokalnych uz ostava len
kvarteto komediantov a damske mytické trio.
VSetci sa zhostili svojich tloh spolahlivo.

Druhym z navstivenych predstavenibola opera
mladosti, ,,serenada“ Il re pastore od Wolfgan-
ga Amadea Mozarta. Na libreto Pietra Meta-
stasia vznikla na objednavku za Sest tyzdnov,
pri¢om v tom ¢ase uz mal 19-ro¢ny Mozart na
svojom konte desiatku javiskovych prac. Té-
mou Krdla pastierov je epizoda zo Zivota Ale-
xandra Velkého (Macedénskeho), no ¢o diri-
genta Williama Christieho upttalo najvacs-
mi, bola sviezost hudobnej invencie, instru-
mentacna vynaliezavost a vokalna virtuozita.
Produkcia pricestovala do Salzburgu z Ziiri-
chu, nebola v§ak uvedena kompletne, dvojica
predstaveni mala len polokoncertni podobu.
Pitica solistov vystupovala v kostymoch Luigi-
ho Peregu (rezisérom ziiriSskej inscenacie bol

Grischa Asagaroff), no svoje vystupy a vztahy
rozohréavali s plnym herecko-vyrazovym nasa-
denim v priestore okolo orchestra. Na pddium
zasadol subor Orchestra La Scintilla, ktory
pozostava z hracov Ziirisskej opery. Pod vede-
nim Williama Christieho hrajiiceho sti¢asne na
¢embale sa dostalo Mozartovi bohatej Skaly de-
likatnych odtieniov. Orchester hral perlivo, za-
palisto, dynamicky diferencovane a v tempach
kontrastne. Bolo to slohovo nesmierne Cisté
predvedenie.

Solistické obsadenie bolo totozné s ziiriSskym,
a tak sa na salzburské dosky vratil v ulohe Ales-
sandra aj Rolando Villazén. Tenorista nasiel
v Mozartovi svoju ,,postkrizova“ lasku a sku-
tocne si s nim po Stylovej stranke porozumel.
Tmavy fundament jeho hlasu je pritazlivym fa-
rebnym prostriedkom, ktory vie vdaka fungu-
jucej dychovej technike ozdobit naro¢nymi ko-
loraturami. Z trojice koloraturnych sopranov
zozala pravom najvicsi ispech Cegka Martina
Jankova (Aminta), okruhly, plasticky, citovo
podfarbeny hlas s neznymi pianami a vyborne
zvladnutymi ozdobami. V nohavicovom kosty-
me Pastiera, preoble¢eného dedica tronu, vy-
tvorila herecky milu kreéciu. Talianska sopra-
nistka Eva Mei (Elisa) nevynikla sice farbou
hlasu, no bola po technickej a $tylovej stranke
platnou oporou obsadenia. O niec¢o tmavsi hlas
Sandry Trattniggovej sa spolahlivo zhostil
partu Tamiry a druht tenorovu rolu Agenore-
ho zvladol jasnym kovovym hlasom Benjamin
Bernheim.

Hoci prvy augustovy vecer v Salzburgu patril
predovsetkym spoloc¢ensky i medidlne prefero-
vanej premiére Pucciniho Bohémy s Annou Ne-
trebko (stihol som byt aspon svedkom osialu
pred festivalovym domom), ani v pokojnejsej
atmosfére a v nie celkom zaplnenom hladisku
Haus fiir Mozart nepriSlo publikum o zazitok
zodpovedajuci vysokym kritéridm znacky Sal-
zburger Festspiele.

Pavel UNGER

Richard Strauss : Ariadne auf Naxos/diri-
gent: Daniel Harding/rézia: Sven-Eric Bech-
tolf/scéna: Rolf Glittenberg/kostymy: Ma-
rianne Glittenberg/Emily Magee (Ariadne),
Jonas Kaufmann (Bacchus), Elena Mosuc
(Zerbinetta), Gabriel Bermudez (Harlekin),
Viedenski filharmonici/navstivené predsta-
venie 31. 7., Haus fiir Mozart

Wofgang Amadeus Mozart: Il re pastore/
dirigent: William Christie/kostymy: Lui-

gi Perega/ Rolando Villazén (Alessandro),
Martina Jankova (Aminta), Eva Mei (Elisa),
Sandra Trattnigg (Tamire), Benjamin Bern-
heim (Agenore), Orchester La Scintilla Ope-
ry v Ziirichu/navstivené predstavenie 1. 8.,
Haus fiir Mozart
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GUHARMON,

Ly STATNA FILHARMONIA KOSICE

Dor umeNt™

42. Medzinarodny
organovy festival

Ilvana Sokola 2012

The International Organ festival of Ivan Sokol

Medzinarodny organovy festival sa kona pod zastitou ministra kultary Slovenskej republiky

| KOSICE AT A
20. september 2012/Dom umenia o 19:00 .

ng, dirigent: Kai BUMANN (Nemecko)

organ: Jan KALFUS (Ceska republika)
A. Dvorak: Othello, predohra op. 93
J. K. Vanhal: Koncert pre organ a orchester C dur
B. Britten: Styri interlidia z opery Peter Grimes
G. F. Handel: Koncert pre organ a orchester ¢. 1 g mol, op. 4

25, September 201 2/Seminérny kostol sv. A. Paduanskeho o 19:00 i \ \ '

STATNA
PRISPEVKOVA
ORGANIZACIA

Neithard BETHKE (Nemecko) o)
Handel | J.S.Bach | Haydn | Gresak | Bethke | Guimant (& R __ r
Koncert s financ¢nou podporou Goetheho institutu Bratislava POCTHE % J I\.\' -

30. september 2012 /Kostol sv. kosickych muéenikov o 19:00

Peter SOCHULAK (Slovensko)
Pachelbel | J.S.Bach | C.P.E.Bach | Gre$ak | Liszt

Koncert v spolupraci s Farnostou sv. koSickych mucenikov v Kosiciach-Nad Jazerom

_JROZNAVA

23. September 2012/Katedrala Nanebovzatia Panny Marie o 18:00
Jan KALFUS (Ceska republika)

Koncert v spolupraci s OZ GOTIKA, Roziiava

| SPISSKA NOVA VES |

27. september 2012/Evanjelicky kostol o 18:00

: ®
Neithard BETHKE (Nemecko) © o
Koncert s finan¢nou podporou Goetheho institttu Bratislava GOETHE &

INSTITUT
Koncert v spolupraci s Mestskym kultdrnym centrom, Spisska Novéa Ves

~ | POPRAD

2. oktober 2012/Konkatedrala Sedemb. Panny Marie o 18:00
Peter SOCHUEAK (Slovensko)

Koncert v spolupraci s Mestom Poprad / j
i /4 1

, a
PREDAJ VSTUPENIEK NA KONCERTY V KOSICIACH: od 20.8.2012 v pokladnici SfK - Dom umenia (tel.: 055/622 07 63),

MIC OD Dargov Kosice - Hlavna 2, Navstevnicke centrum Kosice - Hlavna 59 a na mieste koncertu hodinu pred zaciatkom podujatia.
ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA. Program festivalu a blizsie informacie o predaji vstupeniek najdete na www.sfk.sk

Reklamny partner: Medialni partneri: hudﬂhnu'iivnt kam d@mesta w_ t mga l!_gk
@ )
DougT . kedykam AKGNY C//{ Zita

www.kedykam.sk kina tv divadla



Osobnost v zrkadle historickych kontextov

Anna Polakova

Hoci bola Anna Poldkova soélistkou Opery
SND iba tri sezdny, v historii nasej reprezen-
tacnej scény zanechala nezmazatelna sto-
pu. Vo vizuélnej aj sluchovej pamiti sa mi
vybavuje predstavenie Verdiho Maskarného
bdlu. Velmi plasticky, hoci odvtedy ¢o nevi-
diet uplynie polstorocie. V Malkovom hudob-
nom nastudovani a v Gyermekovej inscenécii
adaptujucej tak trochu v nasich parametroch
scénicky princip ,,nového Bayreuthu® dosia-
hol vtedajsi sdlisticky ansambel azda vrchol
svojich moznosti a vysoko prerastol uroven
¢eskoslovenského operného kontextu. Dvaja
skveli Riccardovia — majster vysokych tonov
Jirka Zahradni¢ek a majster belcantovej frazy
a juzanskej farebnosti Imrich Jakubek, dra-
maticky a expresiou strhujuci Renato Bohusa
Hanaka, nohavickovy Oscar v infantilnejsej
polohe Betky Svobodovej, v sytejsich farbach
u Anky Martvorovej, Olga Hanakova ako ¢a-
rodejnica Ulrika — ¢im viac naberala na ki-
logramoch, tym bola uhrancivejSia v mie-
re vokalneho sexepilu. A ked Samuel a Tom
(Juraj Hrubant s Ondrejom Malachovskym)
spustili to svoje zlovestné , hrozni pomstu ti
my prisahdme®, v skvelej akustike historickej

budovy (eSte pred rekonstrukciou!) mal po-
sluchac¢ dojem, Ze pocuje cely zbor hlbokych
muzskych hlasov. Prva dama slovenskej ope-
ry Margita Cesanyiové, operna tragédka par
excellence v postave Amelie a vedla nej v al-
ternacii mladistvejSia, dievéenskejSia, mak-
Sia, zranitelnejSia Anka Polakova. Prva Ame-

lia dominujica v hektike scén
pod polno¢nou Sibenicou, druha
dojimajtica predovsetkym v zufa-
lom a prosebnom monolégu slav-
neho Morro, ma prima in grazia.
Len tri sezény, a predsa zostala
Anna Polékova vyrazne zapisana
v spomienkach pamitnika. Za-
sluzili sa o to farebné parametre
jej univerzalneho sopranu, inter-
pretacny naboj, schopnost vyvo-
lat iluziu dramatickej postavy, ja-
viskovy zjav vysokej, Stihlej Zeny
S tvarou ordmovanou vyraznymi
licnymi kostami?

V naSej rodine sa tradovalo, Ze
Vlasta Balazova, dcéra nasho ro-
dinného priatela, a jej kamarat-
ka Anka Poldkova, obe rodacky
zo severozahorackeho Kovalo-
va, prisli na prijimacie skusky
na bratislavské konzervatorium v krojoch. Ci
to zodpoveda skutoc¢nosti, neviem, ale v roku
1949 Polakova konzervatérium absolvovala
a prijala angazman v koSickej opere. Raz-dva
sa stala jednou z veducich sélistickych osob-
nosti a v polovici patdesiatych ro-
kov spolu s tenoristom Jakubekom
a basistom Zelenayom hviezdou
opery vo vychodoslovenskej met-
ropole. Z tejto trojice sa do Sloven-
ského narodného divadla dostala
ako posledna. Prvy priSiel Zelenay,
potom po niekolkoro¢nom brnian-
skom intermezze Jakubek a na je-
sen 1962 Poladkova. V Bratislave
sme ju, pravda, uz poznali vda-
ka rozhlasu a niekolkym pohos-
tinskym vecerom. Vedenie opery
videlo v jej angaZovani moznost
ziskat alternantku k dive Margite
Cesanyiovej, a tiez rozsirit poten-
cial v oblasti lyrického a mladodra-
matického sopranu, kde bola vtedy
vyraznejSou osobnostou iba dro-
bucka, a tym aj trochu typologic-
ky limitovand Anna Martvonova.
Polakova predstavovala totizZ typ
univerzalneho sopranu schopného
zvladat naroky lyrickych, pohybli-
vych partii, ale aj expresivnejsich
sopranovych partov. V troch bra-
tislavskych sezonach naplnila oca-
kavania vo vrchovatej miere: svoj-
imi premiérovymi postavami, ale
aj ulohami, ktoré prevzala v beziacom reper-
toari. Po dlhych rokoch sa u nés opét objavi-
la Verdiho Violetta ako dramaticka hrdinka,
ktora nekonci v exponovanych kaskadach fi-
nale prvého dejstva Traviaty, ale vyvoj posta-
vy plasticky, stale naberajuc na tragickych ¢r-
tach, vedie az do smutného konca. K Verdiho

HUDOBNE DIVADLO

0 Amélia v Maskarnom hdle
[foto: archiv SND]

hrdinke sa priradila Pucciniho Mimi v Bohé-
me a Bizetova Micaéla v Carmen. Pred talian-
skym zajazdom (1964) sa Polakova dokonca
objavila v ulohe Mileny v Suchoniovom Svdito-
plukovi.

Prvou bratislavskou premiérovou postavou
Anny Polakovej bola v novembri 1962 Jaro-
slavna v naStudovani Borodinovho KnieZata
Igora (v alternécii s Mariou Hubovou). V prvej
sezdne prisli vSak este dalSie tri premiérové
prilezitosti: Anténia v Hajkovej inscenécii
Hoffmannovych poviedok, Alzbeta Durinska
v Tannhduserovi nemeckého reziséra Klau-
sa Kahla, a napokon v zavere sezony Leonora
v skvelom Trubadirovi, prvej z velkych bra-
tislavskych verdioviek Sestdesiatych rokov.
Ani druha sezéna v SND nebola chudobnej-
Sia. Pribudli dve premiéry — na jesenl Agata
vo Weberovom Carostrelcovi, na jar uz spo-
minand Amelia v Maskarnom bdle. V sezone
1964/65 sa vratila spolu s Jakubekom a Zele-
nayom k Verdiho Sile osudu (vSetci traja boli
protagonistami koSického nasStudovania uz
v roku 1957). Leonoru di Vargas povazujem
za najvicsiu z Polakovej verdiovskych krea-
cii. Modlitba so zborom mnichov (La Vergine
degli angeli) plna vrucnej prosby, ale aj vna-
torného napidtia z osudového rozhodnutia
bola vrcholom jej kreacie. Po troch sezénach
mala Polédkova uz svoje publikum a operné ve-
rejnost akceptovala jej nenahraditelné miesto
v sibore. S napédtim sme oc¢akavali comeback
v dal$ej z profilovych postav koSickych rokov
— v Janackovej Jeniife. Zostalo vSak uz len pri
zelani, rovnako ako v pripade Polakovej pred-
pokladanej Liu v inscenécii Pucciniho Turan-
dot. Polakova odisla zo slovenského operného
javiska ako Styridsattriro¢na. Zanechala v§ak
na nom pecat silnej umeleckej osobnosti.

Jaroslav BLAHO
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Zamockeé hry zvolenské 2012

Operna cast

Tohto roku sa na Zvolenskom zamku konal uz po 39. raz jediny slovensky letny operny festival pod ho-
lym nebom, ktory je uz tradi¢ne sicastou divadelného festivalu Zamocké hry zvolenské. Jeho drama-
turgicka skladba pokracovala v linii poslednych rokov, navitevnikom ponukol festival premiéru novej
inscenacie domovského siboru Statnej opery v Banskej Bystrici — tentoraz bola titulom Fedora Um-
berta Giordana, vystipenie hostujiceho operného suboru, po minuloro¢nej Krakowskej opere to bolo
Divadlo F. X. Saldu z Liberca s predstavenim Pucciniho Edgara, koncertné premiérové uvedenie mélo
znameho belcantového diela Beatrice di Tenda od Vincenza Belliniho, koncert mladych adeptov oper-
ného spevu, este jednu domacu, nedavno premiérovana produkciu, predstavenie Mozartovej opery
Cosi fan tutte a na zaver predstavenie banskobystrickej inscenacie Verdiho Simona Boccanegru v me-
dzinarodnom spevackom obsadeni.

Festivalova premiéra
Giordanovej Fedory

Prinajmensom poslednych dvadsat rokov sa
ako dramaturgicky najambicioznejsi sloven-
sky operny dom kontinuélne profiluje bansko-
bystrick4 Statna opera. Po prvouvedeniach ra-
nych verdioviek a predverdiovského bel canta
prisli v ostatnom ¢ase na rad obchadzané tituly
talianskeho verizmu. K Leoncavallovym Cigd-
nom a Mascagniho Silvanovi najnovsie pribudla
Fedora Umberta Giordana (premiéra 24. 6.).
Giordano svoju druht najznamejsiu operu do-
kon¢il len par mesiacov po triumfalnom Gspe-
chu Andreu Chéniera. Ako predloha mu po-
sluzila rovnomenna divadelnd hra Victoriena
Sardoua, ktorej neapolské predstavenie v ti-
tulnej ulohe s famoéznou Sarah Bernhardto-
vou ho kedysi ocarilo. Pribeh obsahuje vSetky
ingrediencie potrebné pre plnokrvnua veristic-
ku dramu: vyhrotené vasne (nenavist, pomsta,
laska), kontrastné prostredie dejstiev (Rusko,
Pariz, Savojské Alpy) i vyraznu zapletku spejud-
cu k tragickému rozuzleniu. Ruska $lachti¢na
Fedora sa pomsti za smrt sndbenca Vladimira.
Kym zisti, Ze jeho vrazda nebola politickym ¢i-
nom, ale zufalym skutkom podvadzaného man-
Zela Lorisa Ipanova, ktorému Vladimir zviedol
manzelku, Fedora posle do zahuby celt Ipano-
vovu rodinu. Osudovy vztah, ¢o medzicasom
vzblkol medzi fiou a Ipanovom, sa konéi tragic-
ky: Fedora neznesie vyc€itky svedomia umocne-
né Lorisovym hnevom a otravi sa.

Na rozdiel od esencidlneho verizmu pribehu je
hudba Fedory v porovnani s inymi titulmi sklada-
telov Mladej talianskej Skoly ¢o do sytosti inStru-
mentécie i hustoty strhujucich kantilénovych ¢i-
siel striedmejsia. Dirigent Marian Vach jej nepri-
daval na expresivnosti, v pomerne introvertnom
duchu sa sustredil na zretelné exponovanie pes-
trého motivického pradiva a kresbu atmosféry.
Banska Bystrica si k Fedore, rovnako ako Kosi-
ce k nedavnej Jej pastorkyni, pozvala skiiseného
ceského reziséra Michaela Taranta. Obe insce-
nacie nesu zretelné Crty jeho rukopisu postave-
ného na javiskovom realizme, ktorého iluzivnost
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rozrusuje mimovokalnymi (pantomimickymi,
tanecnymi) ilustraciami. Kym vsak Jej pastorky-
nia, kde sa popri ustrednej realistickej linii pre-
plet4 aj baladicky ton, s istymi vyhradami takéto
ozvlastnenie zniesla, vo veristickej Fedore p6so-
bili podobné vsuvky neadekvatne. Naturalistic-
ky uchopeny dej sustavne nardsaju zjavenia zo
zahrobia (Fedorin skrvaveny snubenec Vladi-
mir) a baletné vsuvky naivisticky ilustrujtice text
spievanej arie (nevera Lorisovej Zeny Vandy ¢i

M. Dvorsky a C. Baggio
[foto: ). Lomnicky]

e

promenada sputanych vaziov ako podkreslenie
textu o uviznenom Lorisovom bratovi). Skoda,
Ze sa rezisér radSej nesustredil na doslednejsie
vypracovanie mizanscén, ako to urobil v spomi-
nanej kosickej Jej pastorkyni. Vo Fedore je herec-
kej drobnokresby poskromne. Prvé dejstvo (bu-
jaré spolocnost v palaci grofa Vladimira so sta-
roopernym afektom reagujuca na jeho zranenie
a nasledny skon) vyznieva chaoticky a pohybovo
predimenzovane, zavere¢na scéna Fedorinho
umierania zasa rezijne nezvladnuto a zmitocne.
Najplastickej$imi tak ostali scény Fedory a Lo-
risa (druhé dejstvo a tivod tretieho), predovset-
kym zasluhou tstrednych predstavitelov zamoc-

kej premiéry Cristiny Baggiovej a Miroslava
Dvorského. Obaja vytvorili krasne kreécie, sice
nie prenikavo veristické, ale emocionalne syte.
Hostujuca talianska sopranistka Cristina Bag-
gio bola elegantnou aristokratkou, nezne zami-
lovanou dievéinou i nestastnou obetou svojho
omylu. Vokalne vyznela kompaktnejsie a vyrov-
nanejSie nez v bratislavskej Manon Lescaut, kto-
ra spievala tyzden pred zvolenskou premiérou.
Miroslav Dvorsky sa predstavil v davnejsie ne-

pocutej forme, hlasovo sviezi, bezproblémovy aj
vo vysokej polohe, vyrazovo autenticky. Vyborna
ustredntl dvojicu adekvatne doplnili typovo pri-
lichavi domaéci solisti — barytonista Zoltan Von-
grey (dobracky ,vrtdk® De Siriex), sopranist-
ka Katarina Perencseiova (roztopasna Olga),
Ivan Zvarik (brutalny komisar Gretch).

V nasledujticej sezéne sa Fedora stava sucas-
tou repertoaru banskobystrickej Statnej opery.
Predpokladam, Ze divaci si k obsahovo sytemu
pribehu s pritazlivou hudbou, inscenovanému
na labivej scéne (Skoda farebne preexpono-
vanej svetelnej rézie) s krasnymi kostymami
vztah najdu. V kontexte sti¢asnych inscenac-
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nych trendov, ku ktorym banskobystricka ope-
ra prispela nejednym pozoruhodnym c¢inom
(v uplynulej sezone najma skvostny Coriola-
nus), vsak Fedora znamena krok vzad.

Michaela MOJZISOVA

Beatrice di Tenda premiérovo
na Slovensku

Pokial' dramaturgia opernej ¢asti Zamockych
hier zvolenskych zotrva pri tmysle prekvapit
na prahu kazdého leta novou slovenskou pre-
miérou belcantovej opery v koncertnej verzii, jej
zdroje su priam nevycerpatelné. Neplati to vSak
uZ o jednotlivych autoroch. Kruh objavovania
raného Verdiho sa pomaly uzatvara, z tvorby
Vincenza Belliniho by teoreticky este mohli prist
do avahy Pirdt alebo Cudzinka. Ostava moznost
Cerpat z hlbokej studnice vaznych opier Gaeta-
na Donizettiho, z ktorych sa vo svete pravidel-
nejSie stretavame s Mariou Stuardou a spora-
dicky (vdaka festivalu v Bergame) s Gemmou
di Vergy, Belisariom, Mariou di Rudenz ¢i Voj-
vodom z Alby. Hodent rukavicu stale ponuka
Gioacchino Rossini, ktorého vokalno-technicka
naroc¢nost je vSak este o stupen vyssia. Aktualny
by z oblasti opera seria mohol azda byt Tancredi,
pripadne jedna z verzii MojZiSa.

Ostatnym ,,ulovkom“ do zbierky slovenskych
premiér na Zvolenskom zamku sa stala predpo-
sledna opera Vincenza Belliniho Beatrice di Ten-
da. Dielo, ktoré sa nezrodilo v optimalnej atmo-
sfére a viedlo dokonca k rozchodu skladatela so
svojim osvedéenym libretistom Felicem Roma-
nim. K terminu premiéry roku 1833 chybala z4-
vere¢na scéna, ktort museli nahradit findlovou
ariou z Bianky a Fernanda, ¢o v tom ¢ase zasa
nebolo az takou zvlastnostou. Uspech sa viak ne-
dostavil. Nepomohla ani slavna Giuditta Pasta,
ktort publikum prehlusovalo vykrikmi ,,Norma,
Norma!“. Skladatela fiasko, hoci nebolo pren
ni¢im novym, stéale prenasledovalo. Veril, Ze tak,
ako svojho ¢asu pri prvom uvedeni prepadli Zai-
ra (ujala sa v prepracovanej verzii ako I Capuletie
i Montecchi) ¢i Norma, podari sa aj Beatrice vra-
tit do zivota. Ciastoéne sa mu tiizba splnila, dielo
sa hravalo po Taliansku i v zahranici a az neskor
upadlo na isty ¢as do zabudnutia. Novodoba re-
nesancia predverdiovskej tragickej opery vzala
pod kridla aj tito operu, zaco vdaci primadonam
ako Joan Sutherland, Leyla Gencer, Lucia Aliber-
ti, Mariella Devia ¢i Edita Gruberova.

Zvolenské nastudovanie Beatrice di Tenda (29. 6.)
bolo teda odvaznym dramaturgickym krokom
aj z dovodu nelahkého hladania protagonistov.
V nedavnej minulosti a ani v najblizsej budicnos-
ti sa nenachadza v hracom plane divadiel. Pritom
je to partitara, ktora moze v mnohom konkurovat
aj dvom vrcholnym javiskovym opusom, Norme
a Puritdnom, zo zavere¢nej, mimoriadne kratkej
Zivotnej pute genialneho Siciléana. Istotu, Ze fes-
tivalova produkcia dostane pevné hudobné kon-
tary, mali Zamocké hry zvolenské v §éfdirigentovi
banskobystrickej Statnej opery Marianovi Va-
chovi, ktory stoji za celou sériou doterajsich kon-
certnych naStudovani rarit. Opat to bol on, kto dal

jednotlivym ¢islam, ale najmé tahu oboch dejstiev
presvedciva vyrazova krivku, dokazal z roznych
kon¢in sveta zbehnuty ansambel solistov nala-
dit na jednotnu strunu a v neposlednom rade po-
vzbudit kolektivne telesa k zanietenému prejavu.
Orchestralny part vonkoncom nie je jednoduchy
a transparentnost belliniovskej faktury dokaze
nemilosrdne (zvlast, ak je orchester priamo na
ociach publika) poukazat na kazdi nepresnost.
Mimoriadne velka plochu v tejto opere zaberaju
zbory, a tak méalo pocetné teleso, pripravené zbor-
majsterkou Ivetou Popovi¢ovou, muselo siahnut
na dno rezerv, aby svoj zastoj legitimovalo.
Titulnti postavu stvarnila vlanajsia predstavi-
telka Paoliny z Donizettiho Poliuta, mlada ta-
lianska sopranistka Clara Polito. Je vySkolena
pre dany sloh, vokalnou estetikou sa stotoznu-
je s principmi bel canta, tvori plynulé frazy, je
pruzna v kolorattirach. Co jej véak chyba, popri
chladnej$om timbri, je vyrazova angaZovanost,
vnimanie situécii a partnerov. Bolo to akade-
mické, menej emotivne bel canto. Druhou naj-
véacsou rolou je Filippo Maria Visconti, v ktorej
sa do Zvolena po Siestich rokoch od hostovania
vo Verdiho Alzire vratil barytonista Sergio Bo-
logna. Aj on vSak ostal ¢osi dlzny po vyrazovej
stranke a osobitostou timbru. Voci jeho legatovej
kultare nemozno ni¢ namietat, no len vyspievat
noty a necitit za nimi ziva postavu, to ani v pred-
verdiovskej literatare nestaci. Dvaja festivalovi
novacikovia pochadzali z mladej spevackej ge-
neracie. V Irsku naroden4 a v Mnichovskej $tat-
nej opere etablovand mezzosopranistka Tara
Erraught (v buducej sezone ju ¢ak4 Rossiniho
Rosina a premiérova Cenerentola aj vo Vieden-
skej Statnej opere) vykreslila portrét Agnesy del
Maino plastickejsie, zaber jej dynamiky a vyrazu
bol $ir§i. Spornym vsak ostava jej mezzosopra-
nové zaradenie, kedze farbou hlasu a rozsahom
ide skor o sopran. Pre dana rolu to nebolo pre-
kazkou, jej tessitura je vysoka (na nahravke ju po
boku Sutherlandovej interpretuje Kabaiwanska)
a Erraughtovej sedela. Uruguajsky tenorista Le-
onardo Ferrando nezacal prili§ impozantne.
Jeho tenoru spociatku chybal kovovejsi timbre,
no postupne sa pokusal presvedcit, Ze disponu-
je aj potrebnymi vySkami, aj plastickostou fraz.
Dve epizddy (Anichino a Rizzardo) pripadli spo-
lahlivému domacemu Petrovi Schneiderovi.

V kontexte sedemro¢ného koncertného uva-
dzania belcantovych diel na ZHZ a vysoko na-
stavenej latke kritérii patri Beatrice di Tenda
z hladiska kvality obsadenia skor do priemeru.
Skutocnost, ze dielo vobec na Slovensku za-
znelo, si v§ak zasluzila via¢siu pozornost, nez jej
slovenské publikum (zjavne posilnené o zahra-
ni¢nych divakov), a najmé nasa odborné obec
venovali.

Pavel UNGER

Hostujuaci sibor, mladost na zamku
a finale festivalu

Je znéme, Ze Puccini sa k svojim partitdram
Casto vracal. Prvé Stvordejstvova verzia Edgara
je z roku 1889, no uz o tri roky ju majster pre-
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pracoval na trojdejstvova, v 1901 zasa namiesto
Stvrtého preskrtal druhé dejstvo a v 1905 ustalil
verziu, ktora sa sporadicky hrava dodnes. V sa-
motnom Taliansku sa napriklad dielo medzi
rokmi 1905 aZ 1944 vobec nehralo. Zaciatkom
nasho storocia sa v pozostalosti dirigenta Carla
Feliceho Cilaria nasiel klavirny vytah povodnej
verzie, z ktorého na podnet skladatela Marca
Tutina vznikla rekonstrukcia povodnej verzie
uvedend nasledne v roku 2008 v Turine a o dva
roky neskor i v Bologni. Hostujuci subor na
tohtoro¢nych Zamockych hrach zvolenskych,
Divadlo E X. Saldu z Liberca, si nastastie vy-
bral mierne skratenu trojdejstvovua verziu, kto-
r4 je menej rozvlaéna. Skoda bola azda len chy-
bajuceho duetu, ktory neskor Puccini v mierne
pozmenenej podobe pouzil v 3. dejstve Tosky
(Amaro sol per te).

To, ¢o sa v roku 1832 zdalo pritazlivé, to-
tiz Mussetova novela Casa a pery, do konca
19. storocia vyprchalo, a navyse i Fontanovo
libreto nepridalo dielu nova kvalitu. Pribeh je
zmétocny, motivacia postdv nejasnd a doba
a miesto, kde sa dielo odohrava (okolo roku
1302 vo Flamsku), tak vzdialené, Ze ani majster
koloritu Puccini si s nim velmi neporadil. Jeho
rukopis je v diele eSte malo vykryStalizovany,
na vyvolanie dramatického ucinku potrebuje
vela hluku, hoci zarodky jeho sugestivnej melo-
diky st v lom uz zjavné (ansambel z 1. dejstva
D'un vecchio che prega, obe arie Fidelie rozve-
denév intermezzéch alebo duet Edgara a Tigra-
ny v 2. dejstve, ¢i ironicky tercet Bella signora il
pianto sciupa gli occhi).

Scénické rieSenie v inscenacii Divadla F. X. Saldu
jejednoduché a ¢isté. Tmavy zadny horizont i boc-
né paravany, z ktorych vpravo vystupuje goticka
bréana do kostola v 1. a do sidla nerestiv 2. dejstve,
vytvaraju priznaénd atmosféru. Do temna st la-
dené aj kostymy s vynimkou idylickej scény ne-
delnej omse v 1. dejstve (vidiecania celi v bielom)
a postavy Tigrany, ktor4 ako diabolska zvodkyna
nemohla byt inak ako v ¢ervenom. Orchester vie-
dol temperamentny Martin Doubravsky zohlad-
nujuci aj ista trivialitu partitary (s ostrou dycho-
vou sekciou v zaveroch hudobnych ¢isel). Spe-
vacke obsadenie bolo nevyrovnané. Od vynikaju-
cej Kateriny Jalovcovej v ulohe Tigrany, pricom
ju treba okrem hlasovych kvalit pochvalit aj za to,
Ze negativnu charakteristiku postavy neprehana-
la do grotesknych poloh, cez prijatelnt Liviu Ob-
rucnikovii Vénosovii v ulohe Fidelie, zvladaju-
cou vysoku polohu za cenu menej pritazlivej farby
hlasu, az po Mexicana Rafaela Alvareza, ktoré-
ho pekny, pre ttto tlohu az prili§ lyricky tenor ne-
mohol vyvazit velké problémy vo vysokej polohe.
Stretnutie s touto Pucciniho zabtidanou operou
bolo vSak v kazdom pripade zaujimavé.

Koncert ,,Mladost na zamku“ sa uskutoc¢nil ako
vzdy v preplnenej Kralovskej sieni a tentoraz pat-
ril trom nédejam domaceho vokalneho umenia:
konzervatoristke Alene Kropackovej, Studen-
tovi VSMU Lubomirovi Popikovi, ktory ma za
sebou uz i prvé profesionalne skuisenosti, a absol-
ventke tej istej Skoly Mariane Hochelovej. V dra-
maturgii vystipenia posledne menovanej mali
podstatné miesto ¢isla z Mozartovych ,,nemec-
kych“ opier, ¢o vyhovovalo spevacke, ktora v ari-
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ach Constanze Martern aller Arten a Kréalovnej
noci Der Holle Rache demonstrovala, Ze je nie len
koloraturou, ktora bezvahovym tonom vytukava
ozdoby, ale aj v troj¢iarkovej oktave vie dat svoj-
mu tonu lesk, gulatost a dynamicku diferencova-
nost. Interpretka to prehnala iba v arii Offenba-
chovej Olympie, kde sa zbyto¢ne snazila dostat
do extrémnych vySok, pricom neustrazila celkom
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cistu intonaciu. Mlada Alena Kropackova v arii
Mozartovej Dorabelly Smanie implacabili nazna-
Cila, Ze Mozart zrejme nebude jej doménou. Jej
krasny mezzosopran sa vSak zaskvel v &rii Saint-
-Saénsovej Dalily, no lutoval som, ze namiesto
popularnej Mon cceur s’ouvre d ta voix si radSej
nevybrala int z arii tejto postavy, kde by jej temny
hlas v nizkej polohe este viac vynikol. Seguidillu
Carmen zaspievala so Sarmom, ale nie celkom
uvolnene a v poslednom ¢isle programu spolu so

sopranistkou predviedla popularny duet z Deli-
besovej Lakmé (poslednu slohu podobne ako ne-
davno Netrebko s Garancovou ,,za scénou”). Ba-
rytonista Lubomir Popik Siel vintencidch modne-
ho trendu, ktory pred plnym hlasom a kantilénou
uprednostiiuje vyrazova stranku spevu. LepSie
sa mu darilo v dvoch ariach Donizettiho (Belcore
a Malatesta), podstatne menej ako Groéfovi z Fi-
garovej svadby (4ria Hai gia vinta la
causa bola pre neho prili$ nizko po-
lozen4) a ako Posovi z Dona Carlo-
sa, kde znelé vySky posobili odtrh-
nuto od ostatného interpreta¢ného
kontextu. Vybornou partnerkou
mladym vokalistom bola klaviristka
Xénia Maskalikova.

Tak ako vlani nebol na festivale vr-
cholom zavere¢ny Nabucco, ale
koncertny Donizettiho Poliuto, aj
v tomto ro¢niku zaostal dGroviiou
Simone Boccanegra za Belliniho
Beatrice di Tenda. StarSia insce-
nécia Statnej opery v Banskej Bys-
trici ma sice vyhovujuce scénické
rieSenie a dobra réziu, no s hudob-
nym nastudovanim Igora Bullu je
to uz horsie: skor sa uspokojilo so sprevadzanim
solistov nez s vlastnym vkladom pri timoceni bo-
hatstva Verdiho partitary, ktorému chybalo pre-
dovSetkym napétie. A napokon, ani privela hosti
nezarucuje vzdy kvalitu. Z patice zahrani¢nych
spevakov spieval v postave Paola Bulhar Krum
Galabov. Jeho vykon bol velmi opatrny a spevak
sa viac uvolnil az v 2. dejstve. Omylom bol vSak
interpret Fiesca Poliak Daniel Borowski. Uz pri
prvom tone Fiescovej arie mi napadlo Cellettiho

W&&&M Mﬂ« pozyva
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18. september (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.
MADARSKA PIESEN NA SLOVENSKU

Helena BECSE-SZABO - sopran
Peter PAZICKY - klavir

tvrdenie o slovanskych basistoch, ktori ,,majt
hlas za troch spevakov, ale nie st belcantistami‘.
Spevak mal problémy azda so vSetkym — s vys-
kami, hibkami, plynulostou i ¢istotou vokélnej
linie. Predstavitel Simona z AzerbajdZanu Evez
Abdulla zaujal kovovou vysokou polohou, ktora
bola najdramatickejSia spomedzi hlavného tria
protagonistov. Jeho vokalny §tyl vSak nemal au-
tentickost talianskych interpretov. Tenorista Ma-
rio Malagnini zvladol part Adorna rutinne a bez
problémov, a hoci osobitne nenadchol, jeho vy-
kon bol porovnatelny napriklad s Adornom Ste-
fana Secca, ktory cestuje s touto tlohou po vy-
znamnej$ich eurépskych javiskach nez Malagni-
ni. Osobne pokladam za najlepsi vykon predsta-
venia Ameliu Chiary Taigiovej, hoci pred tromi
rokmi vo Verdiho Zbojnikoch sa mi pacila viac.
Mozno celkovému dojmu poskodilo, Ze v prvej
arii Come in quest'ora bruna nezaprela isté prob-
1émy s vySkami a spievala ju trochu tazkopadne.
Vysoky register nikdy nebol najsilnejSou stran-
kou spevacky, no podobne ako Renata Scotto
v americkej faze svojej kariéry, vie toto manko
velmi Sikovne zakryt. Jej frazovanie je vzorové,
nestylizuje sa nasilne do polohy dramatického
sopranu, vie svoj part dynamicky diferencovat,
takZe ju moZeme skutocne povazovat za kom-
plexnu vokalno-dramatickd interpretku.

Kazdy ro¢nik Zamockych hier zvolenskych
je iny. Posledné boli vydarené, ten tohtoroc-
ny mozno trochu menej. Ale vdaka atmosfére,
dobrému pocasiu i pestrému repertoaru, a sa-
mozrejme i vdaka niektorym spevackym vyko-
nom, sa oplatilo prist.

Viadimir BLAHO

Jénos Lavotta, Mikulds Schneider-Trnavsky, Viliam Figus-Bystry, Johann Nepomuk Hummel, Alexander Albrecht,
Gyula Beliczay, Ludovit Rajter, Stefan Németh-Samorinsky

25. september (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

Magdaléna BAJUSZOVA - klavir

Jan Ladislav Dusik

22. oktdober (pondelok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

Eva SUSKOVA - sopran
Ivan SILLER - klavir

NEZNAMY KLASICIZMUS

RUSKE DETSKE PIESNE

Modest Petrovi¢ Musorgskij, Anton Arenskij, Anatol Konstantinovi¢ Ladov, Sergej Prokofiev, Igor Stravinskij
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PODPORUJEME
KREATIVITU
KOSICE2013

EUROPSKE HLAVNE MESTO KULTURY

\LL/J ASA R S 12.-16.oktéber 2012/ Festival kiasickej hudby
ENSeMBLe KOSICe

Kona sa pod zastitou mesta Kosice a s finan¢nou
podporou Ministerstva kultury Slovenskej republlky,

Kosice 2013 a mesta Kosice.

HOMMAGE A ALEXANDER ALBRECHT

12.10.2012/ 19:30 / Kostol Najsvatejsej Trojice

- Premonstrati, Hlavna 67

Alexander Albrecht / lvan Buffa / Piesne
Alexander Albrecht/ Sonatina pre 11 néstrojov
Paul Hindemith / Kammermusik Nr. 3

Eva Suskova, spev / Jozef Luptak, violoncelo /
Quasars Ensemble / Ivan Buffa, dirigent

SECRET VOICE

13.10.2012/ 19:30 / Kaplnka sv. Michala, Hlavna ul.

Hildegard von Bingen / O Virtus Sapientiae
Jevgenij IrSai / Lacrimosa

Mauricio Kagel / Der Turm zu Babel
Giacinto Scelsi/ HO I.

Luciano Berio / Sequenza lll

Ivan Buffa / The Four Agreements

Eva Suskova, spev

AVANTQUARDE

14.10.2012/19.00 / Velkd sdla Domu umenia, Moyzesova 66

Jozef Podprocky / Laudatérium
- Hudobné legenda s passacagliou pre organ, op. 58
Juraj Vajo / Premenenie Pédna (premiéra)
Ilvan Buffa / Organismo
Christopher Trebue Moore / Dementia Praecox (slovenska premiéra)
Roman Berger / Korczak in memoriam

Eva Suskova, spev / Marek Strbak, organ /
Quasars Ensemble / lvan Buffa, dirigent

HOMMAGE A ILJA ZELJENKA

15.10.2012/19:00 / Mizeum Vojtecha Lofflera, Alzbetina 20

llja Zeljenka / Galgenlieder

Maurice Ravel / Trois poemes de Stéphane Mallarmé
Igor Stravinsky / Three Songs from William Shakespeare
Igor Stravinsky / Trois poésies de la lyrique japonaise
Igor Stravinsky / Pribautki

Eva Suskova, spev /
Quasars Ensemble / Ivan Buffa, dirigent

]OO ROKO\/ PO PlERROTO\/l ZAVERECNY KONCERT

16.10.2012 / 19.00 / Mizeum Vojtecha Lofflera, Alzbetina 20

Arnold Schonberg / Pierrot lunaire

Eva Suskova, spev / Quasars Ensemble / Ivan Buffa, dirigent

Predpredaj vstupeniek www.ticketportal.sk alebo hodinu pred koncertom na mieste jeho konania. Vstupné na koncert 6 €, permanentka
na vietky koncerty 20 €. Studenti, déchodcovia a ZTP vstupné 2 €. Zmena interpretov a programu vyhradena / www.quasarsensemble.sk
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KOSICE2013
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MINISTERSTVO KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

( KOSICE  QUASARS

Obzianske zdrutenio
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[2] Slovensky rozhlas  wsixesess  hudohngjze:
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Stefa nikova:

Nemu51me vsetci chc1et'to lste...h.

Po rokoch studia v PariZi a po absolvovani prestiZznej Berklee
College of Music sa predvied|la aj na Slovensku — ako liderka
vlastného kvarteta a s cerstvo vydanym debutovym albumom
so siedmimi autorskymi kompoziciami. Jazzova vibrafonistka,
spevdcka, skladatelka a aranzérka Ludmila Stefdnikova.

Pripravil Robert KOLAR

Zo ZUS Halkova na Berklee...

Ako sa bratislavské dievéa, ktoré chodi na
ZUS-ke na klavir a spev, dostane do Pariza, potom
do Bostonu a stane sa jazzovou vibrafonistkou?
Na klavir som chodila od Siestich rokov na
ZUS na Halkovej, za¢ala som spievat v Brati-
slavskom detskom zbore a na tej istej ZUS som
neskor zacala chodit aj na bicie. Po skonceni
strednej Skoly, bilingvalnej sekcie franctizskeho
gymndzia na Metodovej, som presla na vysoka
Skolu a zéroven s tym konecne aj na konzerva-
térium. Po troch rokoch na vysokej a Styroch na
konzervatoriu som odila do PariZa a odtial do
Ameriky.

Na pociatku tvojej hudobnickej drahy stala kla-
sicka hudba. Co ta neskér presvedcilo, aby si sa za-
merala prave na jazz?

Sloboda. Jazz je jednoducho ,,hudbou momen-
tu“, ktora sa tvori na mieste a je vysledkom spo-
luprace niekolkych hudobnikov za urcitych
podmienok. Tento vysledok je vZdy iny, a prave
to ma na jazze zaujalo. Uvedomovala som si, Ze
v klasike sa musim naucit nejaké veci, potom
ich presne odinterpretovat a zasa sa ucit nie-
¢o nové — je to akoby zac¢arovany kruh, a to mi
nepripadalo az také kreativne. Potom mi kto-
si na konzervatdriu dal CD Steps Ahead Mika
Mainieriho, a to rozhodlo, ze sa chcem venovat
vylu¢ne vibrafénu. Na Slovensku nebola moz-
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nost Studovat ho — na konzervatoriu sme vtedy
nemali funkény nastroj — a nikto mi nevedel vy-
svetlit zadklady techniky ¢i frazovania, tak som
si nasla Skolu v Parizi.

Ako si zvladla prijimacky, ked'si na Slovensku
mala s vibrafénom len minimalne skisenosti?
Nebolo to az také zlozité, pretoze som mala za
sebou $tudium bicich nastrojov a perkusii na
Konzervatériu v Bratislave. Navyse, tato Sko-
la, American School of Modern Music, bola sa-
kromna (hoci nie taka draha ako Berklee), tak-
Ze bolo lahké sa tam dostat a ostala som tam tri
roky. Popri tom som sa eSte vzdelavala na pa-
rizskom Statnom konzervatdriu, kde som mala
individualne hodiny hry na vibraféne. V ParizZi
som si aj kupila svoj prvy vibrafon.

Keby si mala porovnat pristup pedagégov
v PariZi a Bratislave, v ¢om sa odliSoval najviac?
Otvorenostou. U nas musi$ ist podla nejakych
pravidiel aj ked nemaju zmysel, su zastara-
né, nemaju ziadnu perspektivu do budicnosti
a ni¢ sa nemeni. Tam sa ludia navz4jom in$pi-
ruju a st otvoreni novym veciam...

Znamena to, Ze si tam skusala zabidnut aj do
inych Zanrov?
Tym som sa venovala uz na Slovensku — hrala som
napriklad na bicich v rockovej kapele... Problém
nebol v zanroch, ale v pristupe k vzdelavaniu, v sa-

Rozhovor

motnom vzdelavacom systéme. Nechcem vsak
kritizovat; mala som tu Stastie na dobrych peda-
gbgov, no prisla som do bodu, kedy som musela
odist, aby som sa mohla dalej rozvijat a napliiat
svoje sny.

Ako si zvladala Studium v Parizi po existencnej
stranke?
Podarilo sa mi ziskat Stipendia a popritom som ro-
bila ,,pracicky“ ako servirka, prekladatelka, ob¢as
som strazila deti a podobne. Ciastocne som si za-
rabala hranim, no v Parizi som nemala eSte také-
to ambicie, lebo som mala pocit, Ze to este ,,nie je
ono“. Hravala som s kamaratmi, na réznych festi-
valoch a v kluboch, no chybal mi pocit vyzretosti.

Potom si odisla priamo do Ameriky? Ako si sa do-
stala na Berklee?
Skola v Parizi bola vtedy pobockou Berklee,
preto som si ju aj vybrala. U¢ili na nej americ-
ki hudobnici a ich pristup sa dost odliSoval od
eurdpskeho. Vyucovanie bolo volnejsie a akoby
,,Sité na mieru®. Aj ked sa v triede nachadzalo
viac ludi, poznali nés a priblizne vedeli, kam
sa chceme uberat a podporovali nés v tom, ve-
deli sa prispdsobit individualnemu tempu $tu-
denta. To je velmi dolezité, pretoze nemusime
vSetci chciet to isté. Tu sa konali aj prijimacky
na Berklee, ktorymi som presla a ziskala som
Stipendium na $tudium v Amerike. Povedala
som si, Ze to aspon na chvilu skisim. Po dvoch
rokoch som absolvovala $kolu a dostala ro¢né
postgradualne pracovné vizum. Ameri¢ania ho
udeluju cudzincom, aby sa mohli uplatnit v od-
bore, ktory tam vyStudovali. Vtedy som zaca-
la pracovat ako hudobnik z povolania — hrala
som v orchestroch, v muzikaloch, pre svojich
profesorov som robila transkripcie a aranzma-
ny skladieb, isty ¢as som aj ucila, skratka, zivila
som sa predovSetkym hudbou.

Ako vyzera bezny deri na Berklee?
Nespis. (Smiech.) Studujes, snazis sa zvladnut
vSetky domace ulohy, cvi¢i§ od rana do vecera,
hras s roznymi kapelami, si suc¢astou roznych
projektov a snazi§ sa drzat krok so Skolou, aj ¢o
sa tyka kreditovych povinnosti. Rok je rozdeleny
na trimestre — jarny, ten je najdlhsi, letny, najk-
ratsi, a zimny. Za kazdy z nich musi$ nazbierat
minimalne 12 alebo 13 kreditov, pricom kazdy
z nich stoji okolo 1200 dolarov. Za hru v ansam-
bli je jeden kredit, za individualnu hodinu alebo
hodiny kompozicie ¢i aranZovania su povedzme
dva kredity a podobne. Rozvrh je zostaveny in-
dividualne, podla zamerania Studia.

Spominala si aranZovanie. Znalosti z tejto oblasti si
nadobudlav USA alebo si si nieco priniesla uz z Eurépy?
O aranzovani som sa vela naucila v Parizi,
u klaviristu Stephena Browmana. Za devit
mesiacov som sa unho naucila asi 70 percent
z toho, ¢o o aranzovani viem.

Pisala si aj pre big band?

Zatial nie. Bigbandové aranZovanie som ne-
Studovala, venovala som sa pisaniu pre ,lar-
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ge ensemble®, to znamend subor so Siestimi
dychovymi nastrojmi.

Kedy si mala prvi vlastni kapelu a kedy si zo-
stavila formaciu, s ktorou hras teraz?
Prvi kapelu som mala este v Parizi a so svojou sd-
¢asnou skupinou hravam asi rok. St to spoluziaci
z Berklee a vybrala som si ich na zaklade toho, ako
hrali, ale aj podla ich osobnosti. Pre mna je velmi

...Clovek po piatich minutach
spolocného hrania vie, ¢i si
s dotycnym ,sadne” alebo nie.

dolezité, akého cloveka si vezmem do kapely, aby
to fungovalo aj po ludskej stranke, aby sa nikto
nespraval namyslene alebo arogantne. Myslim,
Ze sa to potom odzrkadluje aj v spolo¢nej hre. Ta-
kisto zalezi na spolo¢nom muzikantskom smero-
vani. S gitaristom Alexom Baboianom sa poznam
uz dlho, hravali sme spolu v big bande, s bubeni-
kom Tomom Wandellom sme hrali na niekolkych
koncertoch, napriklad v klube Wally's, najstar-
Som jazzovom klube v Bostone, kde hraval Char-
lie Parker. V jazzovej komunite kazdy kazdého po-
zna a ¢lovek po piatich minttach spolo¢ného hra-
nia vie, ¢i si s doty¢nym ,,sadne” alebo nie.

S kapelou hravas popri menej znamych $tan-

dardoch aj svoje kompozicie a aranzmany. Podarilo
sa ti uz najst vlastny hlas, nieco, ¢o ti dovoluje pove-
dat ,toto som ja"?
V kazdej mojej kompozicii je kuisok zo mna,
pocut v nej moj individuélny hlas, ale precha-
dzam neustalym hudobnym vyvinom — tak ako
mnohi skladatelia prechadzaja z jedného tvo-
rivého obdobia do druhého — a myslim si, Ze
to, ¢o hrém teraz, je odzrkadlenim jednej eta-
py mdjho Zivota. A po nej pride dalSia. UZ mam
pripravené napady na druhé CD. Moje prvé
CD je odrazom ¢asu straveného na Berklee, no
dnes sa uz na mnohé veci divam inak.

Be Beautiful

Prezrad'nieco o svojom debutovom albume Be
Beautiful. Ako si davala dokopy material, ludi a fi-
nancné prostriedky potrebné na jeho vydanie?
Obsahuje sedem skladieb — vSetky st moje
autorské kompozicie — pre 16-Clenny kolek-
tiv, v ktorom hradm aj spievam, ¢ize ide ako-
by o 17-¢lenny orchester. Kompozicie vznikli
v priebehu jedného roka, od leta 2010 do jari
2011, hracov som nasla vac¢sinou medzi kama-
ratmi a zndmymi, s ktorymi som hravala v Rain-
bow Big Bande. Vedie ho legendarny trombo-
nista Phil Wilson, velmi zndmy aj ako aranzér,
a kazdy v nom chce hrat, podobne ako v Rain-
bow All Stars alebo v orchestri Grega Hopkin-
sa, pretoze maju uzasny repertoar. Ja sama som
u nich nacerpala mnoho skusenosti. Vsetky
skladby boli aranzované pre Rainbow All Stars
Phila Wilsona, a preto som mu album aj veno-
vala. Nechcela som, aby skon¢ili ,,v Supliku®
a mala som pocit, Ze ak ich nenahram teraz, tak

sa k podobnému projektu uz nedostanem. Mali
sme dve skusky a dva dni sme stravili v §tadiu
— ale i$lo o naozaj skusenych hracov a vicsina
z nich tieto skladby skusala aj na hodinach an-
samblovej hry, takzZe tento kratky ¢as bol tplne
dostacujuci. Co sa tyka rozpo¢tu, chlapci nahra-
vali zadarmo, zaplatila som len za §tadio, zvu-
karov a mixaz, pricom $tadio fungovalo ako ne-
ziskova organizacia zaloZend kratko predtym,
¢ize jeho cena bola velmi symbolicka. Neboli to
$tadid samotnej Berklee, pretoze v nich mozno
nahravat len skolské projekty. Celkové naklady
vsak neboli velmi vysoké a s financiami mi po-
mohol aj mgj otec, za ¢o mu velmi dakujem.

Medzi interpretmi na albume je aj raper...
Slovensky raper Pejro Karesky. Nahovoril slo-
venské texty, ktoré sdm napisal, a vo Farewell
Lullaby, $tvrtej skladbe albumu, som nahovori-
la text mojej mamy. Ak spievam, tak bez textu,
iba na vokaly alebo slabiky; nie som textar a ne-
pustam sa do veci, ktoré neovladam.

Moino teda hovorit o ,postmodernej’ fizii
roznych Zanrov?
Ano. Phil Wilson, ktorému som album venovala
a ktorého som poziadala o sprievodny text, pise,
Zeje to zmes vSetkej hudby, ktora ma ovplyvnilaza
29 rokov Zivota pred jeho vydanim. Je tam folklor,
africké hudba, klasicka hudba, rhythm and blues,
free jazz, ale to vSetko ma zakladnu jazzovu liniu.

MalletKAT

Hras na elektronickom nastroji MalletKAT.

Cim ta oslovil - okrem toho, Ze je praktickejsi na
prenos ako tradi¢ny vibrafon?
Oslovil ma tym, zZe ma k dispozicii vela zvukov,
podobne ako keyboard, a pritom sa na iom po-
uziva rovnaka technika hry ako na vibraféone.
Ziskala som ho priamo od vyrobcu za niz8iu
cenu v ramci sponzorstva. V strednej Eurdpe je
zatial pomerne malo rozsireny, no v Amerike sa
pouziva hojnejsie. Ked som uc¢inkovala v muzi-
kaloch, vyuZzila som napriklad vynikajaci zvuk
tympanov, marimby, woodblocku a rézne iné
perkusivne zvuky. Pri sélach som niekedy po-
uzila aj zvuk akustickej gitary, ktory je uzasny.
Na koncerte v Hlave XXII som siahla aj po zvu-
ku elektrickej gitary a pomocou pedélov som sa
ho snazila ,,ohybat*.

V niektorych skladbach sticasne s hrou na vib-

rafone (alebo MalletKATe) aj spievas. Ako zvladas
koordinaciu tychto dvoch cinnosti?
Je to naro¢né na techniku, pretoze sa musim
pocuvat nielen ako spevék, ale aj ako instru-
mentalista. Aby ¢lovek dosiahol koordinéciu,
musi byt mimoriadne sustredeny, najmi ak
spieva texty. Castokrat nepocujem dobre vlast-
ny hlas, ¢o je troku neprijemné a hlavne ne-
praktické. Mikrofén musi byt umiestneny sta-
bilne a ak sa ndhodou posuniem o centimeter
vedla, palicky zasiahnu iné tony, ako by mali.
Nemoézem sa ,,hrat“ s mikrofonom, ako to ro-
bia spevacky, musim v rukach drzat palicky.
Chvilu som pouzivala headset, ale uz ho nech-
cem, lebo je hrozny...

JAZZ

Vibrafonisti

Ktori vibrafonisti - okrem Mika Mainieriho -
ta ovplyvnili najviac?
Steps Ahead Mika Mainieriho ma inSpirovali na
zaciatku. Mainieri je inven¢ny hra¢ so skvelym
melodickym citenim. Okrem mojich profesorov
na Berklee Eda Saindona a Davea Samuelsa to bol
sucasny newyorsky vibrafonista Joe Locke a tiez
Steve Nelson z kvinteta Davea Hollanda. Mainie-
ri a Nelson boli na zaciatku, potom som poctva-
la vetko mozné — od Lionela Hamptona, ktory
mal skveld techniku, cez Milta Jacksona a Victora
Feldmana po Bobbyho Hutchersona, ktory je na
mdj vkus uz prili§ uleteny. Vynikajuci vibrafonisti
su aj v Parizi, napriklad Franck Tortiller. Nespo-
menula som Garyho Burtona, aj ked patril k pr-
vym, ktorych som pocuvala. Je priekopnikom vib-
rafénovej techniky, vymyslel novy spdsob drzania
paliciek a je skratka fantasticky, no hudobne nie je
pre mna az takym vyraznym vzorom. P4¢i sa mi,
ked hra v duete s Makotom Ozonom alebo Chic-
kom Coreom, mam pred nim velky reSpekt, a vzdy,
ked'mézem, idem sa pozriet na jeho koncert.

Na Slovensko si prisla po dlhom case. Planujes
sa sem vracat castejSie?
Dufam, Ze &no. Nielen za rodinou, ale aj za kon-
certnymi prileZitostami. A v neposlednom rade
aj kvoli dobrému jedlu — v porovnani s Amerikou.
(Smiech.) Musela som prist domov. Poznam ludi,
ktori ziju v Amerike 20-30 rokov a stéle si nezvykli.

Citi$ teda potrebu vracat sa spit... Je to aj tym,
Ze ¢lovek akosi prirodzene tiiZi po uznani v krajine,
kde sa narodil?
O uznanie mi az tak neslo. Robila som veci,
ktoré ma zaujimaju, a o nejaky marketing oko-
lo vlastnej osoby som sa prili§ nestarala. Viem,
Ze je to dolezité, a niektori ludia aj vedeli, ze
som v Amerike, no pre va¢sinu akoby som pra-
ve ,spadla z neba“. Som rada, ked sa Iudom
péaci moja hudba a ked mi tprimne povedia, ¢o
si 0 nej myslia. To je pre mna najvacsim uzna-
nim. Urcite som sem nesla preto, aby mi hovo-
rili veci typu: ,,Ano, L.udmila, si Gzasna...“ X

Ludmila STEFA-

NIKOVA (1982)

sa narodila v Bra-

tislave. Ako 6-roc-

nazacala hrat na

klaviri a spievat.
Absolvovala Konzervatérium v Bratislave v odbore
hra na bicich nastrojoch. Od roku 2005 studovala
jazzovy vibrafén, kompoziciu a aranZovanie (Step-
hen Browman) na American School of Modern
Music v PariZi a v $ttidiu pokracovala na Berklee
School of Music (vibrafon u Eda Saindona a Da-
vea Samuelsa, aranZovanie u Phila Wilsona), ktoru
absolvovala roku 2011. Viystupovala na koncertoch
afestivaloch v PariZi a v Bostone. Roku 2011 vyda-
la vo vydavatelstve Inner Circle Music saxofonistu
Grega Osbyho svoj debutovy album Be Beautiful.
V stcasnosti vedie jazzové kvarteto LSQ.
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Jazz a Europa XXVIII.

Pdd , Zeleznej opony” na sklonku 80. rokov bol pre
slovensku — v tych casoch este Ceskoslovensku —jazzovu
scénu prelomom zvdcsa pozitivnym. Hudobné formdcie
prestali fungovat pod zastreSenim oficidlnych kultdrnych
centier, otvorenim hranic medzi Vychodom a Zdpadom
nastalamoznost migrdcie hudobnikov a slobodného
nadvdzovania kontaktov, volny trh priniesol takmer
neobmedzenu dostupnost nahrdvok, hudobnej literattry

a instruktdaZnych materidlov.

Peter MOTYCKA

Konfrontacia so slobodou

Negativnym aspektom boli odchody viacerych
vyznaénych osobnosti, ktoré narusili generac-
nu kontinuitu medzi skusenejSou a novonastu-
pujticou generaciou hudobnikov. Porevoluc¢ny
boom rozsiril moznosti organizatorom a kon-
certnym promotérom. Nové alternativy pribud-
li fungujicim festivalom, ktoré rozsirili spolu-
pracu s kultGrnymi inStitatmi, velvyslanectva-

mi a sponzormi (menlivy zaujem o podporu jaz-
zu mozeme sledovat na priklade najvyznamnej-
Sieho domaceho festivalu Bratislavské jazzové
dni, v nazve ktorého sa v 90. rokoch vystriedalo
viacero generalnych partnerov). VyraznejSia
podpora sponzorov sa vSak pozitivne odrazila
na programovej ponuke tohto festivalu, ktory
v porevoluénych rokoch na Slovensku predsta-
voval prominentné osobnosti jazzového dia-
nia (Wynton Marsalis, Joe Zawinul, Bob Berg,
Ray Brown, Johnny Griffin, Benny Golson
a i.). Platformou prezentacie mladych jazzma-
nov bol vznik sutaznych prehliadok a festivalov
vrozli¢nych regionoch Slovenska. Doméce jaz-
zové dianie od 90. rokov podporovala v rozli¢-
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nych forméach (propagacia, vydavanie CD, or-
ganizovanie jazzovych workshopov) Sloven-
ska jazzova spolo¢nost, ktord dlhoroc¢ne vedie
spevak Peter Lipa. Na druhej strane sa koncom
90. rokov zacala prejavovat stagnacia sposobe-
na ekonomickymi faktormi. Dosledkom opad-
nutia prvotného, ¢asto nadSeneckého zaujmu
bolo zredukovanie festivalov, jazzovych klu-
bov, ale aj vacsich ansdmblov (zanikli Tane¢ny

Bratislava Hot Serenaders [foto: P. Spanko]

orchester Ceskoslovenského rozhlasu, VV Sys-
tém, Big Band Radio Bratislava, Big Band VUS
Bratislava).

Nadsenie pomohlo aj vzniku orchestra Brati-
slava Hot Serenaders (BHS), ktory od roku
1992 vedie charizmaticky trubkar a aranZér Ju-
raj Barto$. Svojim zameranim, autentickou in-
terpretaciou hudby 20. a 30. rokov minulého
storocia, patri sibor k jednym z mala zko vy-
profilovanych telies na slovenskej scéne. Nad-
Senci hot jazzu a sweet and dance music re-
konstruuju archivne nahravky a rearanzuju ich
v duchu dobového $tylu. Dokazom ich autenti-
city a interpretacnej presvedcivosti bola trofej
Sidney d’Or zjazzového festivalu Saint Raphael

R. Tarika [foto: P. Spanka]

vo Franctzsku (1994), vynikajuce odozvy z fes-
tivalov vo Velkej Briténii, Francuzsku ¢i Madar-
sku a nadSené reakcie renomovanych $pecialis-
tov na hudbu daného obdobia.! BHS patria na
domacej scéne k fenoménom, ich pravidelné
koncerty sa teSia neutichajuicemu zaujmu pub-
lika a albumy s dobovymi Slagrami (najma tie
v noblesnom podani herca a spevaka Milana
Lasicu) maju vyrazny komercny uspech. Su-
bor spritomnuje domacemu publiku milniky
jazzovej histérie (album Take it Easy venova-
ny orchestru Duka Ellingtona), ako aj lokalny
dobovy repertoar spésobom, akym sa na Slo-
vensku v medzivojnovych rokoch nekultivoval.
BHS st reminiscenénym prototypom orchestra
dodatocne zapinajticeho medzeru v historii slo-
venskej popularnej hudby. Lider Juraj Bartos,
v eurépskom kontexte najvyraznejsi slovensky
jazzovy hudobnik, upozornil na seba v 80. ro-
koch, ked sa kratko po svojom nastupe na scé-
nu stal prominentom domacej jazzovej komuni-
ty. Bol ¢lenom Comba Petra Lipu, lidrom vlast-
nych zoskupeni, udomacnil sa v ceskych for-
maciach (Kvarteto Emila Viklického, Jazz Face
Stépana Markovi¢a, Gustav Brom Big Band,
Veleband) a rovnako uspesne sa etabloval v za-
hrani¢i (European Broadcasting Union Big
Band, Nouvelle Cuisine, Vienna Art Orches-
tra). Clenom progresivneho Vienna Art Orches-
tra bol Barto§ az do ukoncenia ¢innosti stibo-
ru v roku 2010 a nahral s nim viacero albumov
(Third Dream, All that Strauss Vol. 2, 30 Years:
American Dreams, European Visionaries, Visi-
onaries & Dreams). BartoSovymi doménami uz
dve desatrocia ostavaju suverénna hracska isto-
ta a invencnost predovsetkym v linii priamocia-
reho straight ahead jazzu. V poslednom obdobi
sa najcastejSie objavoval s bebopovym kvinte-
tom Hot House (album Jazz na Hradé, Multi-
sonic 2009), hostoval na nahravkach ¢i koncer-
toch (Matus Jakabcic CZ-SK Big Band, East
European Artsemble [.ubo$a Srameka a i.), ak-
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tivnym bol aj v oblasti orchestralnej i komornej
klasickej hudby. Barto$ ako univerzalny hudob-
nik eurépskeho forméatu predstavuje na doma-
cej scéne renesancénd osobnost s nesmierne Si-
rokym zaberom pdsobnosti, jeho interpretacny
a ideovy vklad bol mnohokrat délezitym zivoto-
darnym impulzom pre slovensky jazz.>

Import a export slovenského jazzu
Nepravidelny charakter prienikov domaceho
jazzu s okolitymi krajinami a americkou scé-
nou nadobudol v novom miléniu systematic-
kejsie kontury. Priekopnikom v tejto oblasti bol
bubenik a perkusionista Jozef ,,Dodo* Soso-
ka (1943-2008), jeden z prvych slovenskych
hudobnikov Studujucich na prestiznej americ-
kej Berklee College of Music v Bostone, ktory
v roku 1989 podnikol ako lider Boston Jazz Qu-
artet sériu koncertov v USA a v Eurépe.? Soso-
ka bol svojraznou postavou uz len z dovodu vy-
vojovych medzizanrovych posunov — od rock-
androllovych korenov presiel k hardbopovej az
freejazzovej expresii a svojimi experimentalny-
mi excesmi smeroval k worldmusic (impulzom
bolo turné s bigbitovymi The Gentlemen po kra-
jinach Blizkeho vychodu v roku 1973). Svo-
ju rozrastajucu sa zbierku etnickych nastrojov
prezentoval na vystupeniach znacne extrovert-
nym a vybusnym spdsobom (nahravka Drums
& Percussion Acoustic Music, Pavlik Records
2008). Prave pre nervnu a nepretrzitd pulzéciu
byval Sosokov bubenicky vklad posudzovany
znacne kontroverzne a jeho projekty odrazali
¢rty osobnosti, ktora nedokézala ,ustriehnut“
proporcionalitu sélového exhibicionizmu. Ne-

- .
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mozno mu vSak upriet zasluhy ¢inného a aspes-
ného organizatora, ktory dokazal prilakat na
Slovensko osobnosti eurépskeho vyznamu (Bi-
réli Lagrene, Kenny Wheeler, Hans Koller, Ala-
dar Pege, Charlie Mariano, Harry Sokal a i.).
V ramci svojho zoskupenia Slovak Jazz Trio
uviedol na scénu viacero pozoruhodnych hu-
dobnikov rémskeho poévodu (klaviristi Ondrej
Krajnak, Tomas Gajlik, kontrabasista Tomas
»Gastan“ Baros), ktori sa vykryStalizovali ako
strategické osobnosti dalSieho vyvoja.

Pokial za kritérium ,,exportnosti“ povazujeme
osobité, v istom zmysle Specificky slovenské
znaky, PaCoRa Trio vybocuje z beznych jaz-
zovych zoskupeni uz nastrojovym obsadenim.

Triu sice dominuju husle Stanislava Palucha,
no popri kontrabase Réberta Ragana je ,naj-
cudzorodejSim“ elementom cimbal Moldavca-
na Marcela Comendanta. Hudba zoskupenia,
patriaca svojou atypickou zvukovostou na po-
medzie swingovej tradicie, slovenského folklo-
ru i tradi¢nej moldavskej hudby, sa moze javit
ako idealizovana reminiscencia gypsy jazzu,
ktorého kultivovand podobu ponukali ciganske
kapely v bratislavskych podnikoch v prvych de-
satrociach 20. storocia. Kym eponymny debut
PaCoRa Trio (Hevhetia 2004) prekvapil okrem
swingujucich Stylizacii ludovych tém aj preta-
venim jazzovych $tandardov, na albume Fugit
Hora (Spectrum 2012) akcentuje trio svoju za-
¢lenenost v stredoeurdpskom priestore.* Stani-
slav Paluch, podobne ako viaceri jazzmani no-
vého milénia, sa stava modelom umelca s obdi-
vuhodnym nadzanrovym rozptylom — po6sobil
v roznorodych jazzovych projektoch, v ansamb-
loch klasickej hudby, bluegrassovych kapelach,

PaCoRa Trio [foto: P. Spanko]

crossoverovych suboroch (medzinarodné tspe-
chy zaznamenalo Stylizované tango tria Trian-
go s klaviristom Petrom Breinerom a akorde-
onistom Borisom Lenkom). Na domacej scéne
vzbudila pozornost symbidza eurdpskej tradicie
a amerického swingového dedicstva nahravky
Stano Paltich & Nothing But Swing Trio (Hevhe-
tia 2004) s rovnomennym klavirnym triom. Po-
zoruhodne impulzivnym spdsobom hry a nasa-
denim prekvapuje klavirista Klaudius Kovac,
spolu s kontrabasistom Robertom Raganom
a bubenikom Petrom Solarikom v roku 1998
zostavili trio Nothing But Swing zamerané na
repertoar straightahead jazzu v linii formécii
Buda Powella, Oscara Petersona a Billa Evansa.

Prave toto zoskupenie prinieslo prvy profilovy
album slovenského klavirneho tria (Soul Stati-
on, Allegro/Hevhetia 2003), ako aj nahravku,
ktor4 vyraznejSie zarezonovala mimo domacej
scény (NBS Trio Plays Komeda, BCD Records
2010).°> Vyrazovo i esteticky odliSnym typom
klavirneho tria je presovské AMC Trio, ktorého
¢lenovia pravidelne prizyvaju k spolupraci osob-
nosti svetovej scény. Na svojich nahravkach
ivramci koncertnych turné predkladaja hudob-
nici (od svojho vzniku v roku 1993 v nemennom
obsadeni: Peter Adamkovi¢ — klavir, Martin
Marincak — kontrabas, Stanislav Cvanciger —
bicie néstroje) osobitt viziu folklérom i popular-
nou hudbou ovplyvnenych spevnych tém, ktora
vdaka konceptu s prestiZnymi hostami (americ-
ky trubkar Randy Brecker, Svédsky gitarista Ulf
‘Wakenius) posuva vykon i celkové vyznenie ka-
pely dopredu. Ako hostujuci ¢len nahral Wake-
nius s AMC Triom dvojicu albumov s autorskym
materidlom (Soul of the Mountain, Hevhetia

Nothing But Swing Trio [foto: P. Spanko]

AMC Trio [foto: P.Spanko]

2008 a Waiting for a Wolf, Hevhetia 2011, v §ta-
diu priprav je nahravka s Randym Breckerom)
a spolo¢né hranie popisuje ako ,,jednoliaty sku-
pinovy celok“.* Obe spomenuté triad prekvapuju
oproti mnohym prileZitostnym a kratkodobym
projektom vysokym stupriom empatie jednotli-
vych ¢lenov. Prave zoskupenia fungujtce dlhsiu
dobu v rovnakom personalnom obsadeni st na
slovenskej scéne zriedkavé.

Zo slovenskych hudobnikov dlhodobo péso-
bia v zahrani¢i predstavitelia ranej genera-
cie — trubkar Laco Déczi pravidelne vystupuje
v americkych kluboch a kazdoro¢ne vydava al-
bumy, ktoré predstavuje na turné v Cechéch i na
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—>  Slovensku, klavirista Viktor Zappner je v dale-

kej Tasmanii aktivny nielen ako lider vlastného
tria, ale aj ako dlhoro¢ny prezident tasmanskej
Jazz Action Society a organizator medzinarod-
ného Devonport Jazz Festivalu, kontrabasista
Gustav Riska byval popri univerzitnej ¢innosti
hudobne aktivny len sporadicky, podobne ako
jedna z prvych slovenskych jazzovych vokalis-
tiek Zuzka Lonska, Zijtica vo Svédsku. Aktiv-

nymi st i Jan Jankeje, kontrabasista a majitel

nemeckého vydavatelstva JazzPoint Records
alebo v Spojenych Statoch posobiaci klaviris-
ta, skladatel a dirigent Peter Breiner, ktory sa
jazzu v poslednych desatro¢iach uz nevenu-
je. V USA sa presadila aj mlada vibrafonistka
Ludmila Stefanikova, absolventka parizskej
American School of Modern Music a bostonskej
Berklee College of Music. Pre ansdmbel svo-
jich spoluziakov v Bostone zaranzovala vlastné
kompozicie a jej debut Be Beautiful (Inner Circle
Music 2012) vysiel pod patronatom saxofonistu

AsGuests [foto: P. Spanko]

Grega Osbyho. V Holandsku posobiaci vibrafo-
nista Miro Herak a klavirista Michal Vanou-
¢ek sformovali kapelu AsGuests s netradi¢ne
zvukovo-farebnou kombinaciou a ziskali s fiou
viacero medzinarodnych oceneni (Pim Jacobs
Prize, vitazstvo na The Dutch Jazz Competition
v ramci North Sea Jazz Festival). Kapela kon-
certuje v Holandsku i v zahranic¢i nielen v po-
vodnom kvartetovom obsadeni, ale aj ako sep-
teto s trojicou hracov na sla¢ikovych nastrojoch
(kompozi¢ne i aranzérsky pozoruhodny album
Universal Mind vysiel v roku 2011 v prestiznom
americkom vydavatelstve Origin Records). Po-
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znavacim znamenim hudby AsGuests je doraz
na metrorytmicku zlozku a zvukové hladacstvo,
kapela spolupracuje s mnohymi hudobnikmi
i orchestrami (Kenny Wheeler, European Co-
lour Jazz Orchestra, New European Jazz Collec-
tive ai.). V nedalekej Viedni posobi huslista Ro-
man Janoska, laureat viacerych sutazi, ktory
sa v roznych klasickych i jazzovych projektoch
predstavil po boku osobnosti ako Roby Lakatos,
Bobby McFerrin, Michel Camilo alebo Joe Za-
winul. Spolu s bratom, klaviristom Frantiskom
Janoskom, vedie jazzové kvarteto No Limit, je
¢lenom tria Breins Café a Luis Bellano Project.”

Generacia 197X

Fenoménom sucasnej slovenskej jazzovej scé-
ny st hudobnici tzv. Generacie 197X. Jazzma-
ni narodeni v priebehu desatro¢ia 1970-1979
sa napriek rozlicnym vychodiskdm a smero-
vaniam profiluji ako skupina s viacerymi spo-
loénymi znakmi: napriek vyraznej inklinacii
k jazzovej tradicii a straightahead idiomom sa
usiluju o osobitost vlastného vyjadrovacieho ja-
zyka, posobia v rozli¢nych Stylovo rozmanitych
projektoch, na pode ktorych sa tispesne kon-

“II. Valihora [foto: P. Spanke]=

)

frontujt s americkymi i eurépskymi kolegami.
Napriek neexistujucej forme akreditovaného
jazzového odboru na Slovensku (vynimkou st
Specializované kurzy na niektorych konzerva-
toriach a ZUS) presla vicsina hudobnikov tej-
to generacie vzdelavacimi instittciami, predo-
vSetkym v zahrani¢i.® Bubenik Martin Valihora
a basgitarista Oskar Rozsa absolvovali Berk-
lee College of Music v Bostone, vécSina vsak
z existen¢nych alebo osobnych dovodov vyuzila
moznosti, ktoré ponukali susedné krajiny — Ra-
kusko (Jazzové oddelenie Hudobnej univerzity
v Grazi), Madarsko (Jazzové oddelenie Hudob-

nej akadémie Franza Liszta v Budapesti) alebo
Polsko (Jazzové oddelenie Hudobnej akadémie
v Katoviciach). Hudobnici Generacie 197X
ostavali kontinuitne pocas studii sucastou slo-
venskej scény, s ktorou neprerusili kontakty,
popritom vSak absorbovali vplyvy novych uci-
list a rozbehli medzinarodné spoluprace so svo-
jimi spoluziakmi alebo pedagogmi (vysledkom
boli East European Artsemble klaviristu LL.ubo-
$a Sramka alebo Rainbow Project saxofonistu
Erika Rothensteina). Vdaka Jazzovému odde-
leniu na Konzervatoriu Jaroslava Jezka v Prahe
ostalo v Cechach posobit viacero slovenskych
hudobnikov. Trubkar Oskar Torok, kontraba-
sista Rastislav Uhrik a bubenik Daniel Soltis
sformovali s ¢eskymi spoluziakmi pozoruhodné
zoskupenie Vertigo, na prazskej klubovej scéne
sa etablovali vokalistka Miriam Bayle a klavi-
rista Matej Benko. Viaceri slovenski jazzmani
pedagogicky posobia na Katedre jazzovej inter-
pretacie Janackovej akadémie muzickych ume-
niv Brne (Rastislav Uhrik, Matej Benko, Klau-
dius Kovag, Matus Jakabcic).’

Na svetovej scéne sa vyraznejSie etabloval bube-
nik Martin Valihora, predovsetkym ako stucast

rytmického tandemu v triu Zivelnej japonsko-
americkej klaviristky Hiromi, po boku ktorej
zotrval takmer sedem rokov. Porovnatelné ts-
pechy doteraz nedosiahol Ziaden slovensky jaz-
zovy hudobnik: trio (neskor kvarteto) niekolko-
krat absolvovalo celosvetové turné a vydalo sé-
riu uspesnych albumov v americkom vydavatel-
stve Telarc.'” Valihorova schopnost prisposobit
sa spoluhra¢om bola zakladom intenzivnych
muzikantskych stretnuti oscilujucich medzi ka-
nonicky presnymi formovymi Struktirami a im-
provizovanou uvolnenostou. Bubenik pocas
svojich pravidelnych tc¢inkovani na Slovensku
exceloval po boku vynikajuceho amerického
gitaristu ,,bensonovského strihu“ Rona Affifa
(album Ron Affif Trio, Hevhetia 2005), smooth-
jazzovej legendy Leeho Ritenoura alebo svojou
impresionistickou zvukomalebnostou dofarbo-
val priestor meditativnejSieho zoskupenia Wa-
king Vision, ktoré vytvoril s americkymi spolu-
ziakmi (v obdobi 2001-2006 vydali v USA a na
Slovensku trojicu albumov). V poslednych ro-
koch participuje na mnozstve domacich fusion
a funkovych projektov (ACT Experience, Bass
Inferno, Oskar Rozsa Partnership Unlimited,
Punk Funk Project), dosledkom ¢oho je zakoni-
té ,,rozmienanie“ jeho tvorivého potencialu.
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S vynimkou trubkéara Juraja Barto$a nemala
slovenska scéna vyraznejSiu osobnost medzi
»dycharmi® a tento nedostatok rovnocennych
komunikacnych partnerov pocitovali ako vy-
razny handicap najmaé klaviristi v 70. a 80. ro-
koch (Gerhardt, Jonas, Hajnal). Az na prelome
tisicrocia si pozornost vydobyla dvojica mla-
dych saxofonistov. PriamociarejSiu mainstrea-
movu liniu razi tenorsaxofonista Milo Sucho-
mel, zvukovo i vyrazovo nadvizujuci na odkaz
Bennyho Golsona. S hardbopovym vzorom ho
spaja stmelenost a syta tonova robustnost, ako
aj schopnost napisat podmanivé baladické témy
nezastierajuce svoj melodicko-pesni¢kovy natu-
rel (naznacuje to autorsky material profilového
albumu I Always Teéll You..., Hudobné centrum
2007). Pozoruhodnou sktisenostou bolo prizva-

L. Sramek [foto: P. Spanko]

nie samotného Golsona ako Specialneho hosta
Milo Suchomel Quartet na festivale Gypsy Jazz
Fest 2011, kde na spolo¢nom koncerte zazne-
li okrem klasickych aranZmanov Golsonovych
skladieb aj Suchomelove témy. Univerzalnej-
$im hracom je altsaxofonista Radovan Taris-
ka, ktory sa napriek mainstreamovym vycho-
diskam nevyhyba prilezitostnej participacii na
progresivnejSie zameranych experimentoch
(slovensko-raktska zostava Miki Skuta Club,
Sextet basgitaristu Oskara Rozsu). Ako saxofo-
nista disponuje TariSka impozantnou technikou
a dravym hardbopovym nasadenim, ktoré ho
uz v jeho zaciatkoch priviedli k spolupraci s do-
macou Spickou (ako dvadsatjedenrocny hraval
sbebopovym projektom Hot House trubkéra Ju-
raja Bartosa a bol ¢lenom Gabo Jona$ Quartet).
Ako excelentného sdlistu (a v zmysle ,,vyticania
z davu“ aj zdravo agresivnu a extrovertnd 0sob-
nost) si Tarisku ¢asto prizyvaju mnohi doma-
ci lidri — ako solista CZ-SK Big Bandu Matusa
Jakabcica sa dokazal presadit aj vedla hostuju-
ceho Harryho Sokala, postcoltraneovského gé-
nia svetového formatu. V poslednom obdobi sa
TariSka sustreduje na vlastné koncepcie, v ram-
ci ktorych aktualizuje a syntetizuje odkaz hard-
bopovych pionierov. Projektom Folklore to Jazz,

reharmonizaciami a rytmickymi premenami
ludovych melddii (,,infikovanim jazzu folklor-
nymi elementmi*) sice z daného rdmca mierne
vybocuje, avSak svoje idey intenzivne rozvija na
pdde zoskupeni Saxophone Summit a sexteta
so zahrani¢nymi sélistami — ¢eskym tenorsaxo-
fonistom Ondfejom Stverackom a americkym
trubkdrom Ryanom Carniauxom. Z hladis-
ka prizna¢ného zaclenenia sa k stredoeur6p-
skym koreniom sa javi zavaznejSim TariSkov
duet s klaviristom Ondrejom Krajinakom. Ich
spolo¢na medzizanrova komunikécia (nahrav-
ka Elements, Hudobné centrum 2006) s pre-
sahmi jazzu, bartokovskych nazvukov i folk-
l6ru prekvapuje nesmierne zrelym pristupom
demondStrujucim technické a invenéné danosti
oboch umelcov.'? Ondrej Krajnak pocas studia

na Jazzovej akadémii Ferenca Erkela
v Budapesti hraval so znamymi osob-
nostami madarskej scény, ziskané §ti-
pendium na bostonskej Berklee Col-
lege of Music zatial nevyuzil. Tariska
drzal patronat aj nad debutom The
First (Hudobné centrum 2010) bube-
nika Davida Hodeka, drzitela ocene-
nia Talent roka 2009 v ramci rakuskej
Hans Koller Preis, ktory mal v case
nahravania len 12 rokov. Okrem po-
zoruhodnej techniky prekvapuje Ho-
dek strhujucim drivom, komunikativ-
nostou a bezpe¢nou orientéciou v ryt-
micky dovtipnych kompoziciach ma-
darského klaviristu Pétera Sarika, ktorého pri-
tomnost naznacuje prieniky stredoeurdpskych
jazzovych scén.!

Pohlad do budicnosti

Ako nezvycajne vynaliezavy a novatorsky typ
aranzéra i skladatela sa v ramci svojich zosku-
peni profiluje klavirista Lubos Sramek, absol-
vent Jazzového oddelenia Hudobnej univerzity
v Grazi. Po svojom navrate v roku 2004 viedol
medzinarodnu formaciu Five Reasons s inStru-
mentaciou inSpirovanou zostavami Kennyho
Wheelera (klavirne trio s trubkou a gitarou),
ktort predstavil na nahravke Correspondan-
ce (Hudobny fond 2005) s hostujucimi bal-
kanskymi spoluziakmi, a neskor zoskupenie
East European Artsemble (K. Fekete-Kovacs
— trubka/kridlovka, K. Bacs6 — altsaxofon,
R. Fra§ — tenorsaxofén/altsaxofén, L. Sramek
— klavir, M. Jakabcic — gitara/git. syntezator,

S. Bartu$ — kontrabas, D. Novakov — bicie na-
stroje).” Vrcholom Sramekovych skladatels-
kych, liderskych i klaviristickych ambicii je al-
bum Abstructures (Hudobné centrum 2008)
s intelektudlnej$im pristupom k materialu
podla vzoru jeho domaceho mentora, gitaristu
a aranzéra Matusa Jakabcica. Estetika akustic-
kej jazzovej moderny, neo hard bopu, kultivo-
vanost a vyvazenost Sramekovho kompozi¢né-
ho pristupu, ako i jeho brilantna predstavivost
zvukovych farieb (v linii projektov Gila Evansa)
prezradzaju najvyraznejSiu skladatelsku osob-
nost Generacie 197X s rozpoznatelnym spdoso-
bom vedenia voicingov.

Nielen L.ubosa Srameka, ale aj mnohych dal-
Sich domacich hudobnikov svojim pedagogic-
kym, hra¢skym, skladatelskym i aranzérskym
pristupom formoval gitaris-
ta Matus$ Jakabéic, laureat
kompozi¢ného Ocenenia
Charlesa Mingusa z Berk-
lee College of Music. Men-
tor Generacie 197X s boha-
tou aranzérskou skusenos-
tou (European Jazz Youth
Orchestra, Euro Jazz Big
Band, Budapest Jazz Or-
chestra) prevzal domacu
Stafetu  velkoforméatovych
zoskupeni a od roku 2004
vedie Matus Jakabéic CZ-
SK Big Band, napriek spo-

M. Skuta [foto: P. Spanko]

radickému ucinkovaniu jednoliaty ansambel
zlozeny z vynikajucich ceskych a slovenskych
hudobnikov viacerych generacii.'> Obe kon-
certné nahravky orchestra vznikli v zahranic-
nej produkcii (Matus Jakabcic CZ-SK Big Band
featuring Harry Sokal vdaka spolupraci rakas-
keho ORF a slovenského Hudobného centra,
druhy album je zaznamom prazského koncer-
tu v ramci cyklu Jazz na Hradg). V Jakabcicovej
préci s nastrojovymi hlasmi a sekciami sa pre-
lina hrava bezprostrednost s kons$truktivnym
experimentatorstvom (absolvoval teoreticku
kybernetiku na Matematicko-fyzikalnej fakul-
te). Medzinarodny rozmer mala uz netradi¢na
zostava Jakabcicovho tenteta zostavena po jeho
navrate zo $tudii v Bostone v polovici 90. rokov,
v ramci ktorej demonstroval nadobudnuté ska-
senosti (ako hosta-trubkara prizval na nahrav-
ku Matus Jakabcic Tentet featuring special guest
Greg Hopkins svojho pedagdga).
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—>  Pozoruhodny medzinérodny ansambel zostavil

aj klavirista Miki Skuta (vl. m. Mikulas Skuta),
ocenovany predovsetkym ako interpret klasickej
hudby. Svoje skladatelské a aranzérske ambicie
potvrdil najmi dvojicou, na domécej scéne para-
doxne nedocenenych projektov: nahravkou Ali-
ce in Jazzland (Opus/Davay 1992) skupiny The
Quartet s Jurajom BartoSom a albumom Identi-
ty (DS Consult/Hevhetia 2002), v rdmci ktorého
pretlmocil do jazzového idiomu archaické or-
ganalne techniky; solistami okteta boli rakuaski
(sopransaxofonista Gerald Preinfalk, gitarista
Edi Kohldorfer) i slovenski umelci (Juraj Bartos,
Radovan Tariska). V medzinarodnej konfronta-
cii obstal Skuta uz v porevolu¢nom obdobi (CD
Octet Ost I, Amadeo 1993 s Christianom Mu-

M. Bugala [foto: P. Spanko]

‘o a)

thspielom, Tomaszom Stankom, Vladimirom
Tarasovom a i.), v poslednych rokoch sa v tlohe
jazzmana objavuje prevazne na zahranicnych
pddiach po boku renomovanych huslistov Di-
diera Lockwooda, Benjamina Schmida, Marka
Feldmana, priaznivé ohlasy ziskali aj jeho expe-
rimentélnejsie improvizované dial6gy s trombo-
nistami Christianom Muthspielom alebo Bert-
lom Miitterom.

Medzinarodnu kariéru odstartovala v poslednom
obdobi dvojica talentovanych gitaristov. Mainstre-
amovo orientovany Michal Bugala navstevoval
jazzové oddelenie Hudobnej univerzity v Grazi
a uz svoj debut 1st Touch (Hudobny fond 2010)
sa rozhodol nahrat v New Yorku s vyhladavanymi
hudobnikmi tamojsej scény (Seamus Blake, Dan-
ny Grissett, Vincente Archer, Kendrick Scott). Po
uvedeni aktualneho albumu Y (Bugo Bros 2012)
s dvojicou zostav s americkymi i eurépskymi spo-
luhraémi zvazuje Bugala svoje dalsie posobenie
v ramci newyorskej scény. Rockové a experimen-
talne fuzie ovplyvnili zvukové hladacstvo gitaris-
tu Davida Kollara, ktory je aktivnym aj vo sfére
filmovej hudby a pravidelne koncertuje v eurdp-
skych destinaciach. Cielavedoma a podla Kollara
nevyhnutnd konfrontacia so zahrani¢im prina-
$a plody v podobe aktualnej spoluprace so Spic-
kovym nérskym zvukovym experimentatorom
Eivindom Aarsetom, ktory slovenského gitaristu
prizval do svojho Sonic Codex Orchestra. Popri-
tom Kollar koncertuje s madarskymi (energické
trio s bravirnym bubenikom Gergém Borlaiom)
i polskymi hudobnikmi (live electronic project
s Tadeuszom Sudnikom a Indiou Czajkowskou).
Technicky a vyrazovo Kollar v mnohom nadviazal
na gitaristu, producenta a skladatela Andreja Se-
bana. Ten sa po hektickych sidemanskych aktivi-
tach stiahol na sklonku 90. rokov do Ustrania a vo
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svojom prejave postupne eliminoval prebytoéné
vonkajsie (zjeho pohladu aj ,,cudzorodé“ jazzové)
vplyvy. Vysledkom boli svojrazne nekonvencéné
pohlady na doméci folklor v Sirsich suvislostiach
(albumy SpaceBoys, Hevhetia 2005 a Sklony, He-
vhetia 2008). Seban bol dve desatrocia ,,hnacim
motorom“ zoskupeni Petra Lipu a ich nesmier-
ne inSpirativna spolupréca pribliZila hudbu nas-
ho najvSestrannejsieho vokalistu SirSiemu publi-
ku. Podobné medzigeneracné strety badat na su-
casnej scéne skor zriedkavo, aj ked saxofonistovi
Nikolajovi Nikitinovi sa tispe$ne dari fungovat s
generacne i persondlne roznorodym kvartetom
(album Personal Suite, Real Music House 2012).
Nikitin spolu s barytonsaxofonistom a pozoru-
hodnym aranzérom Erikom Rothensteinom pri-
pravuje v rdmci domécej scény ne-
tradi¢ny cyklus moderovanych kon-
certov Spoznajjazz.

Prvou damou slovenského jazzo-
vého vokalu je Lucia LuZinska,
formovana umeleckym prostre-
dim Jazzového oddelenia Hudob-
nej univerzity v Grazi. Nahrav-
kou (un)covered (Pavian Records
2008) prekvapila posunom od
tradi¢ného mainstreamu k sucas-
ne znejucim a zvukovo pestrej$im
aranzmanom (autorom bol gita-

D. Kollar [foto: P. Spanko]

rista a lider kapely All Time Jazz Boris Cellar,
na albume hostovali aj pedagégovia z Grazu
— americky bubenik Howard Curtis a rakisky
klavirista Fritz Pauer). Nevyhnutnost konfron-
tacie s okolitymi scénami povazuju dnes pred-
stavitelia mladej generacie za klu¢ovy moment
svojho umeleckého smerovania, vécSina z nich
programovo prizyva k svojim projektom zahra-
ni¢nych hosti a tymto konceptom sa usiluje pre-
sadit na eurdpskej scéne. Aktualnymi prikladmi
su debutové albumy Collectivity (Hudobny fond
2011) kontrabasistu Stefana ,,Pistu* Bartusa
a jeho kapely Jazz Brothers s americkym saxo-
fonistom Andym Middletonom, More than One
Way (Hudobny fond 2009) klaviristu Tomasa

Gajlika s americkym tenorsaxofonistom Ric-
kom Margitzom, nahravka gitaristu Michala
Bugalu s newyorskym triom klaviristu Dannyho
Grissetta alebo ucast amerického trubkara Mi-
chaela ,,Patchesa“ Stewarta na pripravovanom
albume kvarteta Nikolaja Nikitina. Kontraba-
sista Nikitinovho kvarteta Juraj Griglak sa pre-
sadil na zahrani¢nej scéne v ,,opa¢nom garde®,
ked' ako ,,zaskok* lidra Marcusa Millera absol-
voval turné s ¢lenmi kapely tohto basgitarové-
ho majstra. Otvaranie slovenskych jazzmanov
svetu a ich pozvolné akceptovanie patri k pozi-

L. Luzinska [foto: P. Spanko]

tivnym hlaseniam o stave domacej jazzovej scé-
ny poslednych rokov. Prave pohlad na slovensky
jazz ,.eurdpskou optikou“ a jeho zaradenie do
medzinarodného kontextu boli dosledkom vy-
beru uvedenych osobnosti.

Poznamky:

! Brian Rust, britsky $pecialista na hot dance music
a autor viacerych monografii s touto tematikou o stibo-
re napisal: ,, Well, they just show what the great bands of
the 1920s must have sounded like when they were in the
studio! They really are beautiful, and I wish there were
some bands here that sounded so grand. They sound so
relaxed, sowarm, and that is where they score over other
1920s-style bands — so many of them sound so tightly-
bound to the music, they forget to enjoy it!“ http://www.
serenaders.sk/?kat=feed

2 Y. Kajanova charakterizuje Bartosa nasledovne:
.,V porovnani s inymi jazzmanmi, ktori akceptuju jazz
vylucne pocitovo a spontdnne, je jeho pristup k jazzu vel-
mi seriézny. Studuje autentické jazzové pramene, dobo-
vé ndstroje, zaoberd sa interpretdciou starych jazzovych
skladieb, porovndva interpretdciu roznych obdobi, Zdn-
rov a stylov. (...) Vndsa do jazzu prvok vdznosti a stried-
mosti z eurdpskej hudby, ktorej interpretdcii sa tiez ve-
nuje. (Naopak, pri hre koncertov klasikov eurdpskej
tradicie sa snazi o prenesenie svieZzeho prvku ,hot‘ in-
terpretdcie z jazzu do vdznej hudby.) (...) Pre jeho hruje
charakteristicky vitdlny, syty ton, vo vysokych polohdch
charakteristicky svojim razantnym nasadenim.“ Y. Ka-
janova: Slovnik slovenského jazzu (Hudobné centrum,
Bratislava 1999), s. 25

3 Na Berklee boli este pred Sosokom prijati klavirista
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Gabriel Jonas (1973) a bubenik Cyril Zelenak (1985)
— z osobnych dovodov vSak na $ttdium nenastutpili.
V rokoch 1987-1992 touto pedagogickou institticiou
presiel bubenik Pavol Kozma, v porevoluénom obdobi
ho nasledovali klavirista Pavol Bodnar, gitarista/aran-
zér Mata$ Jakabcic, gitarista Juraj Burian, bubenik
Martin Valihora, basgitarista/skladatel Oskar Rézsa
avibrafonistka [.udmila Stefanikova.

4 Specifickost cimbalu Marcela Comendanta nespoci-
va v nahradzovani rytmickych prirazov a harmonickej
funkcie klavira. (...) Popri razantnom cifrovani vyni-
kd bohatd variabilita rytmickych moznosti tohto nd-
stroja. Aj s charakteristickou drsnostou a hrubozrnos-
tou, ktord k nemu neoddelitelne patri. (...) Paliich hrd
nesmierne pocitovo, jeho ton je popri spevnosti tvdrny.
Viicsmi ako na titdnov jazzovych husli Venuttiho, Smit-
ha, i Grappelliho odkazuje na folkIor s jeho Specifikami
(ohybanie tonu na konci frdz, mdkkost hry s ,,ludskym
rozmerom*“ a badatelnou pokorou pred hudbou samot-
nou.“ P. Motycka: PaCoRa Trio, In: Hudba 2/2006
Recenzent debutového albumu v BBC Music Maga-
zine uvadza: ,, This intriguing album, from the acous-
tic trio PaCoRa, has a distinctly Middle European folk
sound — despite many of the numbers being New York
Tin Pan Alley classics. That’s not entirely surprising
as the line-up includes a wailing violin from the Slova-
kian Stano Paltich and a quick-stepping cimbalom from
the young Moldovan Marcel Comendant. Both players
are hair-raising soloists. Comendant’s dulcimer-type
instrument runs with the Gershwins’ number, Lisa, like
a crazed pianola stuck on double time. Paltich s take on
Pent-Up House, written by Sonny Rollins and a favou-
rite of Grappelli’s, has wings. Paltich is the most fleet
fiddle player and bass player Robert Ragan is indefati-
gable.“ G. Booth: PaCoRa Trio, In: BBC Music Maga-
zine 6/2006

5> Aktualizovany odkaz na tvorbu fenomenalneho
polského skladatela a klaviristu Krzysztofa Komedu
zaznamenal nadSené ohlasy aj v zahranici:

,»Pri pohledu na historicky ,pribéh‘ slovenského jazzu je
fascinujict, Ze trio je s nadSenim prijimdno v jazzové na-
tolik vyspélé krajiné jakou je Polsko (kde také deska vy-
Sla). (...) Unikdtni je emociondlni ndboj a interpretace
tria NBS jej zndsobuje. Kovdcovy reharmonizace a cel-
kovy koncept je v logice 60. a 70. let (linie Evans-Corea),
ale zdrovern dany koncept ani v soucasnosti neni nijak
zastaraly. Navic Kovdc¢ logicky navazuje na své sloven-
ské predchiidce (Ladislav Gerhardt, Jdn Hajnal a Gab-
riel Jonds), a pritom pradvé on ziskal mezindrodni ohlas,
Jakého se jim z ruznych divodii nedostalo.* 1. Wasser-
berger: NBS Trio Plays Komeda, In: Harmonie 3/2011
Jednoczesnie wykonar, ktore prezentuje nam NBS trio
nie uwazam wcale za zachowawcze. Sq oryginalne i no-
woczesne, pomimo tego zachowujq ducha oryginatu!
Weszystkie tematy sq wyraznie rozpoznawalne i stu-
chajqc ich, ma si¢ wrazenie spotkania z czyms dobrze
znanym i lubianym. Jednoczesnie jest to wlasna muzy-
ka stowackiego tria, ich oryginalne aranzacje i pomysty.
Bardzo dobrze sig stucha catosci, utwory w tak duzej da-
wce weale nie nuzaq, czego nie mozna powiedziec o wielu
plytach. To jedna z najlepszych ptyt z muzykq Komedy,
Jakie sig w ogole ukazaty.“ R. Borowski: NBS Trio Plays
Komeda, In: Jazz Forum 7-8/2010

O kvalitach tria sa pochvalne vyjadrili viaceri umel-
ci eurdpskeho formatu (S. Hamilton, T. Grzegorski,
M. Batata, J. Muniak, G. Winand a i.), ktori s NBS spo-
lupracovali. Polsky saxofonista Piotr Baron spomenul:
»1dto kapela je pevne ukotvend v tom najcistejSom idiome
Jjazzového mainstreamu podobne ako trid Reda Garlan-
da, Wyntona Kellyho ¢i Billa Evansa. (...) Pokial by sa
Nothing But Swing objavili v newyorskom klube Village
nie st domdci. (...) Nothing But Swing hraji naozaj tak,
ako sa hrd inde vo svete.“ P. Motycka: Piotr Baron: Som
Jazzovym faniisikom, In: Hudobny zivot 10/2010

O spolupraci s AMC Triom Wakenius hovori: ,,Tito
chalani zneju jednoducho slovensky; samozrejme, Ze
sa inSpiruju hudbou celého sveta, ale ¢o sa tyka vlast-
nej identity, v tom majt jasno. (...) AMC Trio vo svojich
melddidch odkryvaji svoje korene natolko, ze sa stdva-
Ju osobnymi. Pokial sa k tomu, co robite, staviate tymto
spdsobom, nemézete sa mylit. Pocas dlhorocnej kariéry
preslo mojimi usami nespocitatelné mnozstvo melodit
a tie od AMC su vynimocnymi! (...) Mnohi jazzmani sa
dnes akoby hanbili za krdsu. Vymysliet komplikovant
tému so zloZitou Struktiirou nie je tak ndrocné, ako by sa
na prvy pohlad zdalo, ale napisat pieser, ktord vdam bude
preznievat'v hlave aj niekolko dni po koncerte, nedokdze
hocikto. P. Motycka: Ulf Wakenius: Necitim sa tu ako
host, In: tyzden 50/2011

70 slovenskych jazzovych emigrantoch viac v $tadii
a rozhovoroch: Y. Kajanova: Slovenski jazzovi emig-
ranti, In: Slovenska hudba 2/2008, I. Wasserberger:
Ked jazz lieci vSade na zemeguli... NevSedné Zivotné
osudy Viktora Zappnera, In: Hudobny zivot 5/2008,
P. Motycka: Viktor Zappner — prikopnik jazzu v Tas-
madnii, In: Harmonie 3/2012, 1. Wasserberger: Gus-
tdv Riska — jazzman s filozofickym nadhladom, In: Hu-
dobny zivot 12/2008, L. Gaines: R. Janoska: Chcem
ukdzat ludom to, v com som vynimocny, In: Hudobny
zivot 4/2011, E. Rothenstein: AsGuests — tispechy slo-
venskych jazzmanov v Holandsku, In: Hudobny Zivot
1-2/2011, R. Kolai: Ludmila Stefanikova: Nemusime
vsetci chciet to isté, In: Hudobny Zivot 9/2012

8Viaceré snahy presadit jazzovu interpretaciu na Vyso-
kej Skole muzickych umeni v Bratislave neboli Gspes-
né, na urovni bakalarskeho $tudia ju na Slovensku po-
nuka len sikromna hudobna akadémia lokalneho vyz-
namu v Banskej Stiavnici.

° Renomovany ¢esky muzikolog a jazzovy historik Lu-
bomir Dortizka charakterizuje predstavitelov Genera-
cie 197X nasledovne: ,,Mohli bychom jej oznacit za ply-
nulé rozvijeni bopového a postbopového hlavniho prou-
du a moznosti obohacovat jej nejriiznéjsimi zpiisoby,
které dnesni doba nabizi. Mohou k nim patrit obcasné,
i kdyz celkem strizlivé ndzvuky na jiné hudebni kultury,
ale predevsim prece jen ponekud vétsi diiraz na koncepci
a tektoniku — at az celku, nebo i jednotlivych sél. Umoz-
diky rozvinutejsimu specializovanému Skolstvi stdle
obecnéji sdilenym predpokladem. Veétsinou tu ziistdvd
zachovdno tradicni schéma chorusovych variaci, pravi-
delny a pribézny beat na ctyri a napéti mezi nim a solo-
vym hlasem. Standardy mirné prevazuji a jejich znalost
se cent, ale objevuji se i origindly, vétsinou v podobném
duchu. Bylo by mozné rict, Ze to je nejvlastnéjsi pokra-
covdni jazzové tradice, jakou zndme z poslednich triceti
let. Ve svém celku prindsi celkem osvédceny zpiisob ko-
munikace, ktery se u nékterych osobnosti miiZe ve stast-
nych okamzicich vzepnout k mimorddnym zdZitkim.
Sem patii predevsim slovensti jazzmani, kteri sev Praze
objevuji dosti ¢asto a jejichZ nahrdvky tu bud vychdzeji,
nebo jsou alespori celkem snadno dostupné: saxofonis-
ta Radovan Tariska, trumpetista Duso Baros nebo pia-
nisté Matej Benko ¢i Ondrej Krajndk. (...)“ L. Dortizka:
Panordma jazzovych promén, Torst Praha 2010, s. 205
19V obsadeni Hiromi — klavir, Tony Grey — basgita-
ra, Martin Valihora — bicie nastroje, nahrali v obdobi
2004-2008 albumy Brain, Spiral, Time Control, Be-
yond Standard (posledné dva s gitaristom Davidom
Fiuczynskim) a koncertné DVD Hiromi Live in Concert
a Hiromi’s Sonicbloom Live in Concert (Telarc).

" Album Radovan Tariska Sextet (Hudobné centrum
2009) prekvapuje atmosférou hudby velikanov roz-
hrania 50. a 60. rokov, ostava vSak odrazom afroame-
rickych tradicii bez diferencovania stredoeurépskeho
povodu aktérov. Nahravka ,,slovenskych mladych le-
vov* (R. Tariska, O. Stveracek, O. Krajnak, T. Baros,
M. Sevéik, R. Carniaux) vyvolala este pred vydanim
nadsené reakcie osobnosti eurdpskej scény: rakus-

ky saxofonista Harry Sokal ocenil Tariskov flexibilny
sound a dynamické frazovanie, podciarkol virtuézny
koncept tejto hudby, polsky saxofonista Piotr Baron
vyzdvihol kompaktnost kolektivne improvizujuceho
comba a newyorsky charakter nahravky. Spominané
reakcie uvadza text I. Wasserbergera v booklete CD
Radovan Tariska Sextet.

12 Paralely z dejin preskupovania jazzu a ,,inej hudby*
v spojitosti s nahravkou Elements popisoval v texte
bookletu I. Wasserberger: ,,(...) sélové klavirne kon-
certy Keitha Jarretta alebo z novsieho obdobia spolocné
nahrdvky Waynea Shortera a Herbieho Hancocka, (...)
striedanie réznorodych (i nepdrnodobych) metrickych
pdsem (Brubeck), (...) coltranovsky princip redukcie
harmonického pohybu (v duchu dotvorenia Davisovho
moddlneho konceptu) smerom k statickému exponova-
niu dvoch harmonickych funkcii, (...) ocarenie niektory-
mi prvkami hudby Bélu Bartoka (...).“

13 Trojicu albumov predstavitelov Generacie 197X
(M. Suchomel: I Always Tell You..., L. Sramek: Ab-
structures, R. TariSka: Sextet) v recenzii priaznivo
zhodnotil aj americky jazzovy trubkar, jazzovy historik
a pedagdg na University of Wisconsin: ,,Vsetky tri al-
bumy su velmi dobré a poukazuji na to, akym rozma-
nitym spésobom dokdzu slovenski umelci uchopit idedly
moderného jazzu. Tychto hudobnikov, podobne ako aj
miria, pocas ich hudobného dozrievania evidentne ov-
plyvnilo mainstreamové hnutie, ktoré vypldvalo na po-
vrch koncom 80. a zaciatkom 90. rokov minulého storo-
cia, (...). Z toho dévodu ani na jednom z albumov neba-
dat spriaznenost s elektronikou alebo avantgardou; ¢im
nechcem povedat, Ze sa tito hudobnici drzia len vychode-
nych chodnickov. Je vsak nutné poznamenat, Ze pripad-
né vybocenia sa odohrdvajti vylucne v rdmci mainstrea-
mu.“ A. Gaines: Trikrdt o slovenskom jazze, In: Hudob-
ny zivot 6/2010

14 Prostredie jazzového institatu v Grazi malo na Sra-
mekovo formovanie znac¢ny vplyv: ,,Pre mria mal velky
vyznam pristup Haralda Neuwirtha, ktory ma v prvych
rokoch dokdzal nasmerovat, odhalil mi kauzalitu a vy-
znam prinosu Stylotvornych osobnosti svetového jazzu.
Dokdzal mi putavo vysvetlit, preco je ten-ktory smer
a jeho predstavitelia doleZiti, a to z aspektov melodiky,
harmonickych postupov, rytmu, timingu, sposobu frd-
zovania, sprievodu az po detaily, co v ktorom spésobe
hry prindleZi pravej alebo lavej ruke. Neustdlym hranim
s roznymi hudobnikmi a taktiez sprdvnym cvicenim sa
mi postupom casu viaceré interpretacné systémy zauto-
matizovali. Na ich zdklade sa snazim zdokonalovat roz-
ne melodicko-rytmicko-harmonické moznosti.“ 1. Was-
serberger: L. Sramek: Sonda do jazzovych ambicii, In:
Hudobny zivot 3/2009

I5]. Wasserberger v booklete albumu Jazz na Hradé —
Matuis Jakabcic CZ-SK Big Band (Multisonic 2010)
poznamenava: ,,Skvelym solistom a orchestrdlnym
hrdcom poskytuju Jakabcicove skladby a instrumentd-
cie dobré moznosti uplatnenia a jeho koncept zjednotil
vekovo i koncepcne réznorodé osobnosti od Svatopluka
Kosvanca, ktory svojou westcoastovou melodikou, poko-
Jjom a nadhladom fascinuje uz vyse $tyri desatrocia, cez
Spickového eurdpskeho trubkdra Juraja Bartosa, tenor-
saxofonistov Ondreja Stverdcka a Stépdna Markovica,
rozvijajucich odkaz Johna Coltrana i Sonnyho Rollin-
sa, expresivneho Radovana Tarisku, az po nastupujiicu
mladu generdciu, ktoru reprezentuje napriklad klaviris-
ta Lubos Srdmek.“ X
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Arvo Part

Creator Spiritus
Theatre of Voices

Ars Nova Copenhagen
NYYD Quartet

P. Hillier

C. Bowers-Broadbent
harmonia mundi 2012
distribGcia DIVYD

Label harmonia mundi priniesol

v roku 2012 na trh novy vyber
komornych skladieb estonskeho
skladatela Arva Pérta. Jeho

tvorba presla viacerymi

Stylovymi prerodmi, svetové
uznanie si vSak ziskal dielami
skomponovanymi v osobitom

Style tintinnabuli, ktorého

nazov Part odvodil z latinského
pomenovania zvonéekov. Specialna
rezonancia zvonov bola totiz
jednym z inSpiraénych zdrojov
vynalezu skladatelovho vlastného
kompozi¢ného jazyka. Vytvoreniu
tohto osobitého Stylu predchadzala
Partova tizba po navrate

k jednoduchsej hudobnej Strukture,
k starej hudbe a k tonalite. Diela
nahrané na tomto CD uplatriuju
jednotlivé prvky Stylu tintinnabuli
v roznej miere, pre vietky skladby
je v8ak spolo¢ny komorny zvuk,
duchovna tematika a rozjimava
atmosféra.

Na CD, ktoré bolo nahrané v roku
2010 v Garnisonskirken v Kodani,
je posluchacovi poniknuty

vyber z jeho diela tak, ako ho
zostavil Paul Hillier - hudobnik,
ktory sa dlhodobo zaobera
Partovym dielom a zarover je
autorom pértovskej monografie
vydanej Oxford University

Press. Na nahravku vybral

desat skladieb pochadzajucich

z pomerne Sirokého rozpatia
obdobia vzniku (1985-2008).

z nich je k dispozicii aj na inych
nahravkach. Niekol'ko skladieb

je tuv prepracovanych verziach
(napr. namiesto povodnej vokalnej
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je uvedena ¢isto inStrumentalna
verzia). NajdlhSou a zaroven
najznamejSou skladbou z tohto
vyberu je Partovo Stabat Mater.
Oceiiujem zoradenie jednotlivych
trackov tak, Ze sa striedaju
skladby cisto vokalne so skladbami
vokalno-inStrumentalnymi a cisto
inStrumentalnymi, ¢o podporuje
pestrost nahravky. Texty vokalnych
skladieb st duchovné, niektoré su
priamo biblickymi citaciami, iné
st liturgické alebo pochadzaju
z pera svatcov. Texty skladieb st
uvedené v booklete v originali,
ako aj v anglickom, nemeckom
a franctizskom preklade. Skoda, Ze
nie pri vSetkych textoch je uvedeny
povodny zdroj. Inak pontika
prehladne spracovany booklet
pomerne obsiahle informacie
o skladatelovi, nahravanych dielach
a interpretoch, ktoré st podané
velmi pristupnym jazykom i pre
neprofesionalnych hudobnikov.
Interpretmi vokalnych partov su
¢lenovia dvoch danskych suborov
vedenych Paulom Hillierom
Theatre of Voices a Ars Nova
Copenhagen, ktoré sa Specializuju
na interpretaciu starej a sucasnej
hudby. Stbory ziskali viacero
prestiznych oceneni (o. i. aj cenu
Grammy), c¢inkuji na poprednych
festivaloch a spolupracuju
s vyznamnymi sicasnymi
skladatelmi. InStrumentalne
party skladieb interpretuje
slacikové kvarteto NYYD
Quartet pozostavajuce z ¢lenov
estonskeho stiboru pre sticasnu
hudbu NYYD Ensemble. DolezZitu
Glohu ma aj organista Christopher
Bowers-Broadbent, ktory ¢asto
spolupracuje na realizaciach
nahréavok Pértovych diel.
Interpretaciu Partovych skladieb
na tomto CD mozZno oznacit za
vysoko profesionalnu. Partova
Jpriezraénd” hudba, v ktorej ma
kazdy ton a kazda hudobna linia
svoju dolezitd ulohu a v ktorej
ihned pocut kaZdd nepresnost, je
na tejto nahravke interpretovana
takmer v kriStalovo Cistej podobe.
Jednotlivé hudobné nuansy
a vztahy st dobre zrozumitelné.
Pritom interpreti vyrazovo
adekvatne podporuji mystickd,
ba aZ posvatni naladu sélajicu
z Partovej hudby. Posluchacovi,
ktory si najde ¢as naozaj sa
zapocuvat do tejto nahravky, sa
tak ponuka prilezitost vymanit sa
z okov neustéleho kolobehu ¢asu
prostrednictvom oslobodzujucej,
transcendentalnej hudby.

Jana LINDTNEROVA

Franz Schubert
Carolin Widmann

Famtasie C-Dur Rondo h-Mall Sonate A-Dur

Alexander Lonquich

Franz Schubert
Fantasie C-Dur
Rondo h-Moll
Sonate A-Dur

C. Widmann

A. Lonquich

ECM New Series
2012

distribucia DIVYD

Medzi neskorymi dielami Franza
Schuberta ma Fantdzia C dur

D 934 pre husle a klavir (1827)
trochu zvlastne postavenie. Byva
Casto porovnavana s klavirnou
,Wanderer-Fantasie”v rovnakej
ténine, no nikdy nedosiahla

jej popularitu. Je velkym
experimentom na pode formy;
ramcuje ju nddherna, zvukovo
chvejiva a vyslovene romanticka
introdukcia a v zavere vyrazna,
beethovenovsky pochodova
téma. TaZiskovou ¢astou diela

st vSak variacie na tizobne
rozospievant melddiu piesne

Sei mir gegriifit v Schubertovej
obltbenej tonine As dur. Pokial
ide o tdto inStrumentalnu zostavu,
Schubertovou doménou bola
jednoznacne jej klavirna €ast;
huslovy part nema vyraznejsie
virtudznu Stylizaciu a v niektorych
momentoch mozno o fantazii
uvazovat ako o skladbe pre klavir
so sprievodom husli. Klavir

tu zdaleka nie je sprievodnym
nastrojom a skladatel na viacerych
miestach skiima nové moznosti jeho
zvukovosti. To pred interpretov
stavia tlohu najst vhodny sposob
symbiézy oboch nastrojov a navyse
obsiahnut formu skladby tak, aby
tvorila jeden celok a nie iba pat
samostatnych a uzavretych kusov.
Huslistka Caroline Widmann

a klavirista Alexander Lonquich
ponali interpretaciu fantazie
stic¢asne, tzn. s absolitnym
re$pektom k notovému zapisu,

bez romantizovania a prehnanej
emocionality. Lonquich disponuje
krasnym, vo vysokych registroch
priam kristalovym ténom

avzdy dba o to, aby zvukovo
nezastieral huslistku. Ta dokaze
dat pianissimovym ténom nadych

beztiaze, kym vo forte sa vdaka
Widmannovej rytmickej a intonacnej
suverenite, ale aj jasnému nazoru na
tvarovanie fraz stavaju husle panom
situacie. Ich suhra je dokladom
muzikality, inteligencie a vzajomného
porozumenia. Jediné, ¢o mi osobne
chyba, je trocha viac impulzivity
najma v pasazach, kde Schubert
pouZiva postupy charakteristické pre
sonatové rozvedenie. ,Nemecka"
rezervovanost a presnost interpretov
tu predsa len posobi trochu
mechanicky...
V podobnych intenciach sa nesie aj
podanie Ronda h mol op. 70 D 895,
dalSieho z vel'kych diel neskorého
Schuberta, napisaného priblizne
rok pred Fantdziou. Skladba
s pomalou a vaznou introdukciou
v beethovenovskom duchu, ktorej
material je potom ,zapracovany”
do rychlej rondovej ¢asti, ma
robustny charakter a od interpretov
si Ziada istt davku maskulinnej
energie a nefalSovaného hracskeho
zapalu. To je do velkej miery
splnené; najma miesta, kde sa
objavuju akoby signaly lesnych
rohov, maju potrebny Svih a iskru.
Widmannovej by som mozno vytkol
mierne neprirodzené vyrazanie
akcentov (nepochybne v ddsledku
snahy o maximalne korektné
respektovanie notového zapisu),
bez ktorého by niektoré frazy ziskali
plynulejsi priebeh.
Zavere¢nym dielom je o 10 rokov
skorsia Sondta A dur D 574,
z uvedenej trojice Stylovo najmenej
individualny opus. Schubertov
autorsky rukopis sa vSak prejavuje
aj tu, a to najmé v podobe
nedostiznej schopnosti prekvapit
posluchéaca povabne rieSenymi
vyboceniami ¢i modulaciami do
vzdialenejsich tonin. Uvodné
Allegro moderato by znieslo
trocha sviznejsie tempo, zadiatok
finale zasa trocha zretelnejSiu
artikulaciu a jednoznacnejsie citenie
3/4 metra. Obdivuhodne posobi
dynamické zosuladenie interpretov
v pianissimovych pasazach, na
opacnom konci dynamického
spektra by sa opét Ziadalo viac
ddrazu a impulzivity, ob¢as mozno
aj na ukor elegancie a tonovej
kulttry. Napriek tomu nahravky
vsetkych troch diel pokladam
za vysoko profesionélne a velmi
uspokojivé z interpretacného aj
zvukovo-technického hladiska. Kto
tuzi zoznamit sa so zriedkavejsie
uvadzanou tvorbou Franza
Schuberta pre husle a klavir, ma
idealnu prilezZitost.

Robert KOLAR
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Jihye Lee
Goblin Bee
Hevhetia 2012

Cesta tejto povodom Juhokorejcanky
viedla na eurépsky trh cez Benelux,
kde okrem ocenenia na sutazi
Brussels International Young

Jazz Singers Competition ziskala

aj hudobné vzdelanie na dvoch
tamojsich konzervatoriach, The
Royal Conservatory of The Hague

a The Royal Conservatory of
Brussels.

Po albume Without You z roku 2011
je najnovsi titul Goblin Bee z roku
2012 v poradi jej druhym albumom.
Jeho obsadenie okrem vokalu

v podani samotnej Jihye Lee tvoria

len traja inStrumentalisti: Nicola
Andrioli - klavir, Annemie Osborne -
violoncelo a Balir Ben Amor - janggu,
¢o je tradicny kérejsky bici nastroj

v tvare presypacich hodin, ktory sa

aj v sicasnosti tesi oblube a vyuZitiu
nielen v korejskej tradicnej hudbe.
Najma vdaka spominanému
akustickému nastrojovému
obsadeniu je celkovy zvukovy dojem
z albumu od zaciatku do konca
dynamicky vyrovnany, kompaktny,
komorny, ale tym aj velmi tradicny,
konzervativny. Zvukovo nie je nijako
progresivny, o o sa vak asi ani
obzvlast nesnaii.

Uz na prvé pocutie je jasné, ze
kérejska tradicia tvori jednu

z dominant spevackinho hudobného
citenia. Je vystopovatelna vo
vietkych strankach albumu: pocntic
harmonickym charakterom skladieb
cez vysSie posadeny vokal s vysokym
rozsahom, poetiku autorskych
textov Ci vyber basne od Emily
Dickinsonovej a v neposlednom rade
aZ po spracovanie asi najznamejsieho
korejského tradicionalu Arirang.
Ten, pre mia osobne, vo svojej
violoncelovo-klavirnej atmosfére

s nadychom impresionizmu (velmi
vzdialene na spdsob Debussyho
Plachetnic) v sebe takpovediac
koncentruje hudobny charakter aj
mimo hudobné posolstvo celého

albumu. Aj ostatné skladby inklinuju
zvéacSa k pomalym tempéam. Vytvara
sa v nich Stedry priestor pre
rozpinavl meditativnost, pre mina
skoro az typicky azijskd. Na druhej
strane treba uznat, Ze sa snazia
byt dramaturgicky vyvazované
skladbami v rychlych tempéch,
v ktorych spevacka naopak ukazuje
niekedy az inStrumentalne presnu
intonaciu, a to predovsetkym
v pasazach scatovych melodickych
liniek, ktoré spieva synchronizovane
s klavirom.
Celkovu takpovediac tradicna
atmosféru albumu pre mna akosi
dramaturgicky rozptyluje skladba
You Stepped out of a Dream,
piesen znama uz z obdobia Nata
King Cola, ktora v spevackinom
falzetovom predvedeni posuva
album do tak trochu muzikalovo-
popovej roviny. Inak je album do
vel'kej miery autorskym pocinom
samotnej ambiciéznej spevacky,
pripadne vysledkom jej spoluprace
s interpretmi, medzi ktorymi
v zmysle autorskej sebarealizcie
najviac vynika taliansky klavirista
Nicola Andrioli.
Zaverom by som snad mohla
podotknut, Ze menSou zéhadou
pre mia celkom subjektivne ostava
volba titulnej fotografie a vobec
grafickej stranky albumu. Ako sa
ale hovori: kolko ludi, tolko chuti.
A urcite sa najdu mnohi, ku ktorym
tato mladé hudobnicka aj prave
touto formou prehovori.

Jana GOLISOVA

Water Nymphs

Mariia Guraievska

& Ethno Jazz Synthesis
Hevhetia 2012

Po tomto CD som siahol so zmesou
zaujmu a akejsi zvlastnej nostalgie
hned, ako som spozoroval, Ze jeho
sprievodny text ma aj ukrajin-

sku verziu. Vdaka niekolkym LP
Ukrajinského narodného zboru ¢i
popularneho barytonistu Dmitra
Hnatuka, ktoré som objavil este ako

dieta v domacej fonotéke, som si
k folkléru (hoci Stylizovanému so-
vietskymi upravovatelmi) aj jazyku
nasich vychodnych susedov vytvoril
osobity vztah.
Mariia Guraievska, mlada ukra-
jinska spevacka, samozrejme
pontika trocha aktualnejsiu podobu
nesmierne bohatého dedicstva
piesiiovej kultdry svojej vlasti. Aj
ked'ideolégii world music a roznym
fuziam folkloru s jazzom a rockom
uz davno neverim, Guraievskej kon-
cept podla mia hudobne funguje
a povodna vrstva tradi¢nej melodiky
a textu v lom nie je potlacend do
tzadia prvkami novsich Zanrov. To
je dobre, pretoze prave ta je asi naj-
vyraznej$im identifikacnym znakom
odliSujucim obsah tohto albumu od
ostatnej produkcie, ktord ma ambi-
ciu zaradit sa do ,$katulky" world
music. Guraievska mozno nevynika
originalnym zafarbenim hlasu ani
zvlastnym improvizacnym nadanim
(mam na mysli jej obcasné pokusy
o nieco, ¢o vzdialene pripomina
scat), jej zvoniva, Stebotava ukrajin-
¢ina a viac-menej autenticky sposob
spevu (typicky aj pre Zenské hlasy
vo vychodnych regidnoch Sloven-
ska) vsak robia jej hlasovy prejav
presvedcivym a sympatickym.
Ostatni hudobnici participujtci na
albume st vyhradne Poliaci s najma
jazzovym pozadim, aj ked' samot-
ného jazzu tu az tak vela nepocut.
Najznamejsi z nich je renomovany
spevak Grzegorz Karnas, ktory sa tu
vSak predstavuje ako sélista na gitare
a zaroven producent. Séria deviatich
piesni nahranych v polskom Sttdiu
RecPublica a jedna live nahravka
poskytuju pestry a viac na mladsie-
ho posluchaca orientovany vyber
z ukrajinskej piesiiovej tradicie. Naj-
du sa tu svizné, v duchu world music
nepravidelnymi rytmami obohatené
melddie s vyraznym tanecnym cha-
rakterom (Gvodna Pid biloju bere-
zoju, Nevydyma hora, Zozula alebo
tuénym" kontrabasovym groovom
podlozena Prystrast), ale aj lyrické
piesne ako uspavanka (Kolyskova) Ci
titulné Rusalky, alebo krasna piesen
Kosaryky, kde dostavaju priestor
uvolnené plochy vyplnené typickym
tahavym spevom.
Priznavam, Ze mdj prehlad o sucas-
nej scéne world music na Ukrajine
je viac ako skromny. Myslim vSak,
Ze tento vysledok ukrajinsko-
-polsko-slovenskej koprodukcie je
na naSom trhu pomerne ojedinely
a urcite aj zaujimavy pre tych, ¢o
nejakym spdsobom k tejto oblasti
inklinuju.

Robert KOLAR

RECENZIE

alternativa

VAPORI del CUORE
Possible Stories
Divis — Slovakia
2011

Zoskupenie VAPORI del

CUORE existuje od roku

1993 a ako prakticky vSetky
podobne zamerané ansambly

na bratislavskej scéne funguje
projektovo, to znamena, Ze sa po
krat3ich alebo dlhsich odmlkach
vzdy reinkarnuje do novej podoby.
Povodne vzniklo ako volnejsia, na
otvorené partitliry a improvizaciu
orientovana platforma v ramci
VENI ensemble a ono samotné

sa neskor stalo zakladiiou pre
mensie formacie ako Don@u.com
a Over4tea - stistredené okolo
umeleckého vediceho Daniela
Mateja -, zachovalo si vSak punc
overenej znacky.

Nebolo to len vdaka obsadeniu
tvorenému z velkej casti
skladatelmi (okrem Mateja sa vo
VAPORI interpretacne realizovali
Martin Burlas, Lubomir Burgr,
Marek Piacek a Peter Zagar, ale aj
osobnosti zname z oblasti klasickej
hudby ako napr. Ronald Sebesta,
Boris Lenko ¢i lvana Pristasova),
ale najma osobitej poetike, ktora
bola otvorena najréznejSim
Stylovym prienikom, a predsa si
dokazala zachovat vlastnu identitu.
Presne také je aj Possible Stories,
v poradi tretie CD vydané pod
hlavickou VAPORI. Prinasa Styri
navzajom znacne odlisné skladby
(obsadenim, Stylom, ideou,
temperamentom) zachytené na
Veceroch novej hudby v rozpiti
rokov 1994-2004, tie si vSak
zostavené tak, Ze (aspon zdanlivo)
na seba nadvazuju a mohli byt
predvedené v jeden vecer prave

v tomto poradi. Velkym plus tohto
vyberu je, Ze sa tu na pomyselnom
pddiu stretnu aj traja zaujimavi
hostia - v Koline nad Rynom Zzijici
anglicky basnik a multizanrovy
umelec Chris Newman, americky
spevak, gitarista a skladatel
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David Dramm a skvely holandsky
klavirista Daan Vandewalle.
Vsetko sa zacina prerytmizovanou
a reharmonizovanou Upravou
piesne Morgengruss zo
Schubertovej Krdsnej mlyndrky,
ktorej text deklamuje Chris
Newman natol'ko insitnym
sposobom, Ze by to niekto mohol
pokladat za hanebné znesvatenie
majstrovho diela. Spociatku

som Newmanovu Gpravu vnimal
ako zjavnu a dost sarkasticku
parédiu (a priznavam, ze mi
sposobila zopar oslobodzujucich
vybuchov smiechu), no neskér
som ju pochopil ako svojbytné
dielo, ako tvorivu reakciu

na Miillerov basnicky text
inSpirovanu Schubertom. Na

fiu akoby v rovnakej ,tonine”
nadvazuje vyber z P@AGES from
CH@RNOLDS Daniela Mateja.
Pat Casti tvori suitu vyplnenu
prevazne krehkou a pokojnou
hudbou, pomaly sa prepletajticimi
ténmi akustickych nastrojov

a zvukov elektroniky, kam v
urcitych momentoch vpadaji
drsnejSie sizvuky a ostrejSie
rytmy, aby zdramatizovali jej
priebeh. Pripomina to postupy
Charlesa Ivesa, napriklad v The
Unanswered Question, Central

Park in the Dark alebo 4. symfénii.

K ivesovskym citatom inklinuje
obzvlast zavere€né cast Matejovej
suity. S citatmi, hoci celkom
odlisnym spdésobom, pracuje

aj Corrado Marka Piaceka.
Zahravanie sa s gycom, s klisé
filmovej hudby (v tomto pripade
k talianskemu serialu Chobotnica),
pripadne alternativneho rocku,
no vZdy s ironizujicim podténom,
patri k charakteristickym ¢rtam
Piacekovej poetiky, ktora tu
funguje dokonale. Taziskovou
skladbou CD st Matejove Possible
Stories (...and Other Stories),
graficko-verbalna partittira

v idedlnom pomere integrujiica
prvky volnej, resp. dirigovanej
improvizacie, kompozicie,

préce s fixovanymi textami

a samplami. Zaujimavostou

je, Ze textova zlozka pochadza

z epitafov z ndhrobnych kamenov
v istom starobylom anglickom
cintorine, kym numerické
hodnoty letopoctov udévaja
pocet hracov v danom bloku

a urcuju proporcie skladby.
Vdaka tomu vyznie pri kazdom
predvedeni inak a zaroven je

vzdy spolahlivo identifikovatelna.
Lahko morbidny nadych a aryvky
volne pospajanych ,pribehov”
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vytvaraju podu pre mimoriadne
dynamické a energiou nabité
vokalno-instrumentélno-
elektronické pasmo. Tak je tomu
aj na nahravke, hoci ta nedokaze
sprostredkovat v tomto pripade
dost délezity vizualny element
interpretacie.
Aktualne CD je cenné aj z toho
dovodu, Ze zachytava aspon
hruby prierez produkciou
jedného z najvyraznejsich
ansamblov na bratislavskej scéne
improvizovanej (a podobnej)
hudby v obdobi, ktoré bolo bohaté
na aktivity, unikatne zostavou
participujtcich osobnosti a ktoré
sa zrejme v takejto podobe uZ viac
nezopakuje...

Robert KOLAR

s
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Anna Polakova-Hadra

Lydia Urbancikova
Anna Polakova-
Hadravova

Hudobna spolo¢nost
Hemerkovcov

Kosice 2012

Na Slovensku uz mame knizné
publikacie o najvacsich zjavoch
slovenského operného umenia
vzdialenejsej i nedavnej minulosti
(Blaho, BartoSova, Kittnarova,
Kisonova-Hubova, Gruberova,
Dvorsky). Teraz k nim pribudla
publikécia koSickej muzikologicky
Lydie Urbancikovej venovana
sopranistke Anne Polakovej-
Hadravovej. Na prvy pohlad je

tato umelkyna (s vynimkou starsej
generacie opernych priaznivcov

v Kosiciach takmer neznama) oproti
vyssie spominanym osobnostiam

v znacnej nevyhode. Jednak jej
operné draha bola relativne kratsia
(1949-1962 v Kosiciach a potom tri
sezony v SND), jednak jej povest je
spata nie s nasou metropolou, ale
Jlen” s Kosicami. Prave tam viak
bola Poldkova pojmom a ¢o do
popularity jej nik (pred riou ani po
nej) nedokazal konkurovat. Ani také
operné osobnosti, akymi boli jej
kolegovia - basista Gejza Zelenay

a tenorista Imrich Jakubek, ktori ju
v prechode do SND o Cosi predbehli
-, neboli v Kosiciach priaznivcami
operného zanru tak ceneni ako
préave ona. Preto Urbancikovej
knihu treba vrelo privitat.

Kniha na 120 stranach textu
obsahuje aj mnozstvo fotografii
umelkyne (od rodinnych po

zabery z predstaveni), ale aj fotky
plagatov divadelnych inscenacii

a novinovych ¢lankov a navyse

ma bohatu fotograficku prilohu,
ktora spolu s fotografiami textovej
Casti niekedy posobi azda az
redundantne. Co si zvl4st treba
cenit, je priloha jej rozhlasovych
nahravok, predovsetkym z kosického,
Ciastocne aj bratislavského
rozhlasového studia. Ich skladba

vo ,vychodoslovenskej ¢asti”
nasvedcuje, Ze po prechodnom
spolocenskom oznaceni operety
ako burzoazneho umenia sa o par
rokov neskor v Kosiciach opat
vratili k tomuto preferovanému
hudobno-divadelného druhu. Akousi
poslednou prilohou knihy je CD

s nahravkami slovenskych ludovych
piesni.

Hlavna ¢ast publikacie je bohato
Struktirovana. Jej hodnota spociva
predovsetkym vo faktograficky
obsiahlom zmapovani Polakovej
umeleckej ¢innosti, ale aj

v sprievodnych detailoch jej Zivota,
ktoré boli doteraz aj pre SirSiu
opernu verejnost (po emigracii
umelkyne roku 1965) nezname.
Mam na mysli napriklad popis jej,
v dosledku politickych obstrukcii,
neuspesnych snéh o tcinkovanie
vo viedenskej Volksoper alebo
informacie o jej emigrantskych
zivotnych peripetiach a koncertoch
pre Svetovy kongres Slovakov.
Publikacia sa zacina vyjadreniami
jej umeleckych kolegov ¢i priatelov
(Veclova, Regec, Synkova, Skiepek,
Gruberova), pokracuje rozhovorom
s Polakovej manzelom a tivahou
farara ThDr. Vargasa o jej detstve,
nasleduje stru¢ny Zivotopis vo
faktoch a az potom prichadza hlavna
€ast - hodnotenie jej umeleckej
cinnosti v Kosiciach a Bratislave.
Tu sa autorka opiera predovsetkym
o stdy uznavanej i lokalnej a dnes
uz niekedy aj anonymnej opernej
kritiky hodnotiacej jej jednotlivé
kreacie. Takto mozZeme citat, ako
jej umelecké vykony posudzovali
osobnosti ako Potemrova,
Bokesova, Cizik, Paloveik,
Cavojsky, Blaho, Marencinové

a dalsi, pricom osobitne je
vyc€lenena skor spomienka nez
kriticky ohlas vtedy mladého

Stana Bachledu na jej Rusalku.
Kosicky angazman je este cleneny
aj podla dirigentskych osobnosti,
s ktorymi spolupracovala, teda na
éru Ladislava Holoubka a Josefa
Vincourka. Kym informaéna
hodnota knihy je nepopieratelna,
isté vyhrady mozno mat k jej
formalnej stranke. Ako priklad
uvadzam kapitolku spracovanu
v jej prvej ¢asti J. Blahom
0 sopranistkinom bratislavskom
posobeni. Do nej st vélenené dojmy
milovnika opery Ziga Péchyho,
ktoré popri istej prirodzenej
insitnosti obsahuju aj niektoré
nepresné udaje (B. Hanak spieval
v Aide v nemcine a nie v taliancine)
a ktoré nie st graficky odclenené
od nasledného autorského textu
Urbancikovej. Isty zméatok menej
podkutému citatelovi moZe spdsobit
aj striedanie textov rozneho
druhu - od popisov Polékovej
vykonov v jednotlivych operach
cez spomienky po vSeobecné
hodnotenia jej umeleckého
a ludského profilu.
Celkovo mozno publikaciu hodnotit
ako prinos pre spracovanie histérie
slovenskej opernej interpretacie,
o to viac v ¢asoch, kedy je v mode
zabudat na minulost a glorifikovat
pritomnost. Pokial ide o umelkyniu,
jej prinos pre slovensku opern
interpretaciu azda najlepsie vystihla
Gizela Veclova slovami: , Nemusela
hrat, ona vsetko mala v hlase.” Azda
aj toto krédo je dnes, kedy sa nazory
na operu, jej podobu a budticnost
tak diametralne odliSuju, vhodnym
podnetom na zamyslenie.

Viadimir BLAHO

———
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Michal Rataj (ed.)
Zvukem do hlavy
Sondy do soucasné
audiokultury
Akademie muzickych
umeéni v Praze,
Cesky rozhlas 2012

Uz davno si ¢lovek uvedomil,

Ze svet sa da vnimat a chapat aj
prostrednictvom sluchu a nielen
prostrednictvom vizualneho
vnimania. Nasledkom toho zacal
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posluchac v ovela vacsej miere
skamat zvuky, ktoré postupne
nadobudali hudobné vyznamy

a stali sa neoddelitelnou sticastou
hudobného univerza. Zvuk vsak
presahuje teritérium hudby (nie

je napriklad slovo zvukom?)

a ¢lovek pochopil moznosti
miesania médii, ¢im sa mu naskytol
novy a znacne Siroky priestor
umeleckého vyjadrenia. Vznikla
tak audiokultura, v ramci ktorej

sa rodili nové intermedialne
umelecké formy a s nimi stvisiaca
nova terminoldgia. V sticasnych
akustickych umeniach zohrava
nemalt tlohu médium rozhlasu,
ktoré je platformou pre ,iné"
umelecké vyjadrovacie prostriedky
a formy.

Desat rokov tvori neoddelitelnt
sti¢ast rozhlasového éteru program
Radioateliér Ceského rozhlasu

3 - Vitava. V ramci neho za tento
¢as odznelo takmer 100 kompozicii
predstavujucich najrozmanitejsie
podoby akustickych umeni.

A prave rozsiahle teritérium
sticasnej audiokultury je objektom
reflexii, ktorych vysledky zastresil
do konecnej podoby editor
(skladatel, teoretik a ¢lovek stojaci
za Radioateliérom) Michal Rataj.
Vysledkom je 21 ,pohladov”
nazerajucich na problematiku
stiasnej audiokultury z réznych
perspektiv. Aké témy st v popredi?
Problematiku radioartu ako formy
medialneho umenia mame moznost
spoznavat z viacerych hladisk: od
pokusu o vymedzenie pojmu cez
historické suvislosti az k reflexiam
samotnych autorskych koncepcii
(Viktor Pantticek, Pavel Novotny,
Alex Svamberk). Neoddelitelnou
sticastou hudobného diskurzu

sa stali pojmy ako soundscape
composition alebo soundwalk

- teda terminolégia z oblasti
akustickej ekoldgie, ktoru reflektuje
Jan Trojan. Estetik a intermedialny
umelec Julius Fujak skima

v Sirsich sdvislostiach neologizmus
komprovizacia, Petr Janus sa

v meritérne prehladnom texte
zaobera zvukovou poéziou a pohlad
na poetiku skladatela a divadelného
experimentatora Georgesa
Aperghisa prinasa Jiri Adamek.
Charakteristickou ¢rtou
recenzovaného zbornika je
roznorodost: roznorodost tém,
nazorov, spésobov nazerania

na dany problém a pod. Tento
postreh, ktory vdbec nechapeme

v negativnom zmysle, vychadza

z jednoduchého faktu - objekt
skiimania ma heterogénnu povahu,

je to sucasna, ziva, neustale sa
vyvijajuca kultdra. Uchopit tento
fenomén cez tradi¢né muzikologické
alebo estetické kategorie by malo
za nasledok nedplné, nepresné
alebo skreslené pomenovanie alebo
interpretovanie danych javov.

Preto sa k jednotlivym témam
vyjadruju nielen teoretici, ale aj
samotni tvorcovia, ktorych tvorba
spada do kategérie akustickych
umeni. Ich subjektivny pohlad

a $pecificky sposob reflexie danej
problematiky cez prizmu samotnej
tvorby napoméha celostnejsiemu
uchopeniu/vnimaniu dnesnej
audiokulttry. A €o je eSte cennejsie,
nazory na sticasné umelecké
koncepcie v oblasti elektronickej

a elektroakustickej hudby sa
nenesu iba v pozitivnej polarite.
Martin Flasar pozoruje v kontexte
vyvoja Ceskej elektroakustickej
hudby absenciu autentickosti
tvorby z hladiska ,narodnostnych”
$pecifik. Hudobnik a publicista
Petr Ferenc komentuje stcasny
stav elektronickej hudby, ktora

«yni nevzhlizi k vydobytkim

budoucnosti, ale pdtrd

v neprebernych rezervodrech

pozapomenutého”,

Kniha Zvukem do hlavy sa

nesnazi o celkovy, vyCerpavajuci

spdsob uchopenia problematiky

audiokulttiry, ¢o snad ani

nie je mozné. Dotyka sa vSak

zéakladnych kategorii ako

dichotdmia hudba - zvuk alebo

listening - hearing, pojmov

acoustic art, radioart, Horspiel,

komprovizdcia (a mnohych

inych). Prostrednictvom tychto

pohladov napomaha nachadzat

orientacné body v spleti sucasnych

intermedialnych umeni, ale rovnako

pontka priestor pre nové otazky.

A tym umoziuje formovat nase

recepcné navyky. Lebo tak, ako

sa da roznym spdsobom pisat

o audiokulture - ¢i uZ formou

odbornych textov, subjektivnych

reflexii, odporucani, alebo priam az

poetickych poloh (Jaromir Typlt) -,

da sa réznym spdsobom pocuvat.
Lubomir PAVELKA
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vydavatelstiev

o nofovy papier

jednotlivcov

noty z celého sveta

Pondkame:

® notové materidly vietkych zanrov z éeskych i zahrani¢nych

o niekolko tisic fitulov priamo v nasej predajni
 monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

o $pecializované hudobné ¢asopisy

# starsie notové materidly v hudobnom antikvariéte

e zasielanie obiednan)'(ch titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
o internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie o

www.hudobniny.com, www.borvic-novofny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fox: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

@ knihkupectvi Barvié a Novony, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vaiu névitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strénkach.
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MUSIC ' , 1 FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

.........................................

Ucebnice hry na hudobnych nastrojoch
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Veseld vt i
A burituigen il

Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
1. diel + CD

Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
2. diel

Alla bartaglia

Vladimir Godar
Alla battaglia
pribeh hudobného druhu

Vladimir Godar
Zrod opery z ducha rétoriky
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ne 16. 09.

Nadvorie B. Bjérnsona, 16.00
Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala, E. Danel

Koncert bez bariér pre telesne po-
stihnutych

Vivaldi, Piazzolla / Desiatnikov

Ne 23.09.

Frantiskansky kostol Zvestovania
Péna, 15.00

Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala, E. Danel

Spevacky zbor Technik, I. Viskupova
J. S. Bach, Charpentier

Hudobné centrum

Nedeliné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 09. 09.

V. Bartosova, klavir

M. Velas, hoboj

S. Bicak, fagot

Frangaix, Fauré, Grovlez, Bozza,
Poulenc

Ne 16. 09.

Komorny koncert venovany Zivot-
nému jubileu doc. Evy Fischerovej-
Martvoriovej

R. Bialasov4, S. Javurkova-Krivcikova,
D. Sasinova-Satury, M. Skuta, S.
Zamborsky

Gluck, Chopin, Liszt, Dvorak, Mar-
tind, Slavicky, Poulenc

Ne 23.09.

J. Tomanova, klarinet

K. Cerna-Zajacové, violoncelo

B. Malatinsky, klavir

Bernath, Cincadze, Horovitz, Muc-
zynski

Ne 30.09.

M. Potokar, husle

J. Palovicova, klavir

Beethoven, Saint-Saéns, Prokofiev

Nitrianska galéria — Galéria
Hudby, 18.00

St 26.9.
D. Varinska, klavir
Beethoven, Ravel, Liszt

St 10. 10.
L. Fancovi¢, klavir
Dohnanyi, Berger, Godowski

St 24.10.
M. Skuta, klavir
Chopin

St 7.11.
M. Bajuszova, klavir
Zeljenka

St 21.11.

Z. Niederdorfer-Paulechova, klavir
Haydn, |. S. Bach/Busoni, Spilak,
Debussy

St 28.11.

SKO Zilina, 0. Dohnényi
Bratislavské gitarové kvarteto
Adams, Burlas, Beethoven

Statny komorny orchester
Zilina

St 27.09. .
Otvéraci koncert 39. sezény SKO

40

{ Zilina

i $KO, M. Katz

1. Maximov, klavir

¢ Gluck, Mozart, Haydn

@l Banska Bystrica

i Statna opera

§ Pi 14.09. Giordano: Fedora

i Ut 18.09. Dinkové: Carmen

¢ 8t 20.09. Verdi: Nabucco

i S0 22.09. Lehar: Cigénska laska
¢ Ut 25.09. Mozart: Cosi fan tutte
i St 27.09. Cikker: Coriolanus

i Sound city days 2012

i 20.-23.9., verejny priestor a netradi¢-
i né miesta v historickom centre Kosic
i 1. roénik Bienéle festivalu zvukového
i aexperimentélneho umenia,

i Sticasné podoby zvukového umenia

i (soundart, noiseart), alternativne

i pristupy v préci so zvukom, ruchom,
¢ $umom a rozli¢nymi rovinami rezo-

¢ nancif a frekvenci

¢ Ch. Kubisch (D), P. Panhuysen (NL),
i B. Gal (A), P--Laurent Cassiere,

¢ T. Adachi (JAP), M. Rataj (CZ),

 D. Scarfe (UK)

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

¢ Klangspuren Festival 2012

i 13.-29.9.2012

§ Schwaz, Tirolsko, Rakiisko

: Festival siicasnej hudby. Téma: Kérea,
{ siicasn tvorba, stibory, filmy.

¢ Info: info@klangspuren.at,

: www.klangspuren.at

: Festival 20 rokov Schola Heidelberg
: ensemble aisthesis 2012

: 14.-16.9.2012

i Heidelberg, Nemecko

¢ Info: info@klanghd.de, www.klan-

i ghd.de

i Steirischerherbst 2012
$21.9.-14.10.2012

i Graz, Raksko

¢ Info: info@steirischerherbst.at,
i www.steirischerherbst.at

i Musica Nova 2012/2013

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storodia.

i 24.10.2012- 29.5.2013

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

¢ Info: www.gewandhaus.de

¢ World Music Days 2012
$25.10.-4.11.2012

¢ Antverpy, Bruggy, Brusel, Gent,

¢ Leuven, Mons, Belgicko

Info: www.worldmusicdays2012.be

 Festival novej hudby Transit World
i Music Days 2012

i 26.-28.10.2012

¢ Stuk, Leuven, Belgicko

¢ Info: info@festivalviaamsbrabant.be,
§ www.transitfestival.be

Hviezdy barokovej opery 2012/2013
: 30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, DvoFskova sieft, Ceska

: republika

: Koncertny cyklus prazského baro-

: kového orchestra Collegium 1704 v

: spolupréci s Ceskou filharméniou.

: Info: www.collegium1704.com

Struny podzimu 2012
§23.9.-3.11.2012
: Praha, Ceské republika

Medzinarodny hudobny festival (jazz,
: klasika, tradicia, experiment).
¢ Info: www.strunypodzimu.cz

: Cyklus koncertov Schubertiade 2012
i 3.-11.10. 2012 (Hohenems)

: 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

i (Schwarzenberg)

i Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
i Shcastou si majstrovské kurzy.

¢ Info: info@schubertiade.at, www.

i schubertiade.at

Hl Zahranicné sataze

i Medzinarodna skladatelska sutaz
i Grawemeyer 2014

1 7.-14.4.2014

i Louisville, USA

i Kategoria: skladba (dielo premié-

¢ rované v obdobi od 1. 1. 2008 -

i 31.12.2012)

i Vstupny poplatok: 40 USD

i Uzévierka: 14. 1. 2013

¢ Info: grawmus@louisville.edu, www.
i grawemeyer.org

i Medzinarodna dirigentska sitaz

i Gustava Mahlera 2012
i7.-14.6.2013

i Bamberg, Nemecko

i Vekovy limit: do 35 rokov k 1. 1. 2013
i Uzavierka: 30. 9. 2012

¢ Info: intendanz@bamberger-sympho-
i niker.de, www.bambergsymphony.

i com/competition

i Medzinarodna hudobné siitaZ Geor-
i geEnescu 2013

2.-27.9.2013

: Bukurest, Rumunsko

: Kategéria: operny spev, klavir, husle,

: violonelo, skladba

: Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
: husle, violoncelo), nar. po 1. 8. 1978

: (operny spev)

Utastnicky poplatok: 100 EUR - oper-
: ny spev, klavir, husle, violoncelo, 50

i EUR - skladba

i Uzavierka: 1.7.2013

¢ Info: artexim@rdslink.ro

i www.festivalenescu.ro, http://con-

i curs.festivalenescu.ro

i Medzinarodna huslova siitaz Carla
i Flescha 2013

1 9.-16.6.2013

i Mosonmagyardvar, Madarsko

i Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1985

i (vratane)

¢ Vstupny poplatok: 120 EUR

i Uzévierka: 1. 2. 2013

i Info: liszkay. maria@hu.inter.net,

¢ www.filharmoniabp.hu

i Medzinérodn4 klavirna sutaz Cleve-
i land 2013

$31.7.-11.8.2013

i Cleveland, USA

¢ Vekovy limit: od 18 - 30 rokov k 30.
17.2013

i Uzdvierka: 1. 12. 2012 (online)

¢ Info: info@clevelandpiano.org,
www.clevelandpiano.org

i Medzinarodni skladatelska sutaz

i Carl von Ossietzky 2012

i Kategoria: skladba pre miesany zbor
i (sopran/alt/tenor/bas), bicie néstroje
i (max. 2 hradi) a organ

i Podmienky sttaZe: trvanie skladby

¢ max. 10 min., Zanrovo-Stylisticka roz-
manitost, stredny stupei obtiaznosti,
i urcené Studentom hudobnych $kol,

: skladby, ktoré predtym neboli publi-
i kované, alebo koncertne uvedené.

: bez vekového obmedzenia

: Uzévierka: 30. 11. 2012

¢ Info: violeta.dinescu@uni-oldenburg.
¢ de, www.musik.uni-oldenburg.de

Medzinarodna skladatelska sutaz
: Jean Paul 2013

: Sutaz pri prileZitosti 250. vyrocia

: narodenia nemeckého spisovatela

i ). Paula.

i Kategoria: a./ skladba pre komorny
: stibor od 10 - 14 néstrojov (v inter-
i pretécii siboru Phoenix Basel),

i b./ do 8 nastrojov (v interpretécii

i stboru Indtitdtu pre sicasnd hudbu
¢ (1zM), Frankfurt am Main)

i Vitazné diela budi uvedené na festi-
i valoch Klangspuren Swaz a Festival
¢ novej hudby v Ziirichu 2013.

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 30.9. 2012

¢ Info: info@jean-paul-2013.de,

i www.jean-paul-2013.de

i Medzinarodna hudobna sitaz Jeu-
i nesses 2013

i 18.-25.5.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: hra na klavir

i Uzavierka: 1.3.2013

¢ Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov

¢ Info: office@jmEvents.ro,

¢ www.jmEvents.ro

i Medzinarodna skladatelska sutaz

i Luxembourg 2013

i 11.1. 2013 (finalny koncert)

¢ Hong Kong, Cina

Kategoria: skladba, trvanie od 10 -

i 12 min.

i Uzavierka: 15.9. 2012

¢ Info: Luxembourg Sinfonietta; info@
luxembourg-sinfonietta.lu,

¢ www.luxembourg-sinfonietta.lu
Hong Kong Chinese Orchestra, inqui-
: res@hkco.org, www.hkco.org

Terminy na
predkladanie zZiadosti
o poskytnutie
tvorivych podpor
Hudobného fondu

v 2.polroku 2012

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby: 19.09.

Prémie v oblasti popularnej hud-
by a ostatnych Zanrov popularnej
hudby, okrem jazzu: 12.09.,
03.10.,31.10., 28.11.

Prémie za hudobnovedné diela
v oblasti vaznej hudby: 19.09.

Prémie za publicisticku tvorbu,
edi¢nd a propagacnui ¢innost

v oblasti vaznej hudby, populér-
nej hudby a ostatnych Zanrov
popularnej hudby, okrem jazzu:
19.00.

Ceny Hudobného fondu na
sutaziach, okrem jazzu a interpre-
ta¢ného umenia v oblasti vaznej
hudby: 14.09., 05.10., 02.11.,
30.11.

Stipendié na tvorivé aktivity,
okrem jazzu a interpretacného
umenia v oblasti vaznej hudby:
14.09., 05.10.,02.11., 30.11.

Granty na projekty, ktoré sa
za¢n realizovat 01.01.2013 a nie
neskdr ako 30.06.2013 v tvorivej
oblasti vaznej hudby, popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby: 17.10.2012

Tlacivé Ziadosti na stiahnutie
a informécie: www.hf.sk.

hudobnijzivet

Zahranicné workshopy

Majstrovské kurzy medzinarodnej
: hudobnej Skoly Amadeus Vieden

: 2012

: 13.-14.10. 2012 (klavir), 15.-16. 9.
: 2012 (husle), 21.-23. 9. 2012 (violon-
: Celo), 29.-30. 9. 2012 (spev), 6.-7.
: 10.2012 (klarinet, flauta)

¢ Vieden, Rakuisko

¢ Vekovy limit: od 12 - 18 rokov

¢ Uzdvierka prihlaok: priebezne

¢ Info: info@amadeus-vienna.at,

¢ www.amadeus-vienna.com

Zahranicné vystavy

i Medzindrodna hudobna vystava

: Womex 2012

:17.-21.10.2012

¢ Soldn, Grécko

i Sicastou je world & jazz networking,
¢ trade fair, festival, konferencia, film,

i ocenenia, virtualwomex.

¢ Info: womex@womex.com,

{ www.womex.com

Slovenska jazzova spolo¢nost vy-
hlasuje stitaznt prehliadku Nové
tvare slovenského jazzu 2012
Odborna porota pod vedenim
M. Jakab¢ica na zaklade zasla-
nych prihlasok s nahravkami
vyberie kapely/solistov, ktori
postuipia do findle a zicastnia sa
sutaznej prehliadky. SJS preplati
vybratym skupindm cestovné
naklady. Najlepsie skupiny/
jednotlivci budi odmeneni
finanénymi cenami.

Finale sutaze: 25.11.2012v
Bratislave

Uzavierka prihlasok: 31. 10. 2012
Prihlaska musi obsahovat: demo
nahravku (max.10 min.), nazov
kapely, mesto, zoznam skladieb
(pdvodna tvorba nie je pod-
mienkou), zoznam tcinkujucich,
datumy ich narodenia.

Prihlasky a info: sjs@gti.sk

Riaditel Statneho komor-
ného orchestra Zilina
vypisuje konkurz na
miesta

tutti hrac v skupine husli
hraé na 1. fagote

konkurz sa uskutocni

v stredu 14. novembra 2012
014.00 hod.

v séle Domu umenia Fatra v Ziline

Pozadované vzdelanie: absoluté-
rium konzervatoria alebo VS

Uchadzaci si pripravia:

huslisti: klasicky koncert (pomala
arychla ¢ast vratane kadenci),
solova sonata alebo partita

J.S. Bacha (lubovolna rychla

a pomala ¢ast)

fagotisti: Mozart: Koncert B dur
(1. cast s kadenciou + 2. Cast),
solova skladba podla vlastného
vyberu

Uzavierka prihlagok: 9. novembra
2012

Slobodnym uchadzaéom moznost
poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:
andrea.sulovska@skozilina.sk
elena.filippi@skozilina.sk
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Eurépskei F
e 48. rocnik 28.9. - 14. 10. 2012 e
estivalov

Piatok 28. 9. Streda 3. 10. 19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie Stvrtok 11. 10.

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Otvaraci koncert 48. rocnika BHS
Slovenskd filharmonia
Emmanuel Villaume, dirigent
Sarah Chang, husle

PRANCRTs
Brahms Koncert pre husle a orch. D dur op. 77

Strauss R, Tak riekol Zarathustra,
symfonickd bésen op. 30

Sobota 29.9.

17.00 Dom sv. Martina
Solamente naturali
Milos Valent, umelecky vedtici, husle
Bratislavsky chlapcensky zbor
Magdaléna Roviakova, dirigentka
Gabriel Roviak, dirigent
Miriam Garajova, sopran
Alexander Schneider, kontratenor
Matej Slezak, tenor ~ Ondrej Bajan, bas
Tomas Selc, basbaryton

Charpentier, Couperin, Brixi, Cererols,

Héndel, Tost, Pachelbel

Bernath O mitissima virgo Maria pre baryton sélo,

muzsky zbor a orchester ~ premiéra
Nedela 30. 9.
16.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Organovy recital
Jan Vladimir Michalko

Schmidt, Reger, Guilmant, Vierne, Tournemire

1930 Mald sdla Slovenskej filharmonie
Quasars Ensemble
Ivan Buffa, umelecky vedici, dirigent
Eva Suskovi, sopran
Frantisek Vyrostko, recititor
Maja Hriesik, scénick spolupraca
Zeljenka  Metamorphoses XV pre recitdtora
a9 nastrojov
Albrecht A. Sonatina pre jedenst néstrojov
Schonberg Pierrot lunaire op. 21

19.00 Historicka budova SND
Statna opera z Banskej Bystrice
Cikker  Coriolanus
Maridn Vach, hud. nastudovanie, dirigent
Roman Polak, rézia
Martin Popovic, barytén (Coriolanus)

Pondelok 1. 10.

Medzinarodny den hudby
19.30 Koncertnd sient Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester
Slovenskeého rozhlasu
Mario Kosik, dirigent
Eugene Ugorski, husle
Groll Adagio premiéra
dielo na objednavku Fest. vjboru BHS
Barber Koncert pre husle a orchester op. 14
Ives  Symféniac.1]JS1

Utorok 2. 10,

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Philharmoniker Hamburg
Simone Young, dirigentka

Haydn  Symfonia Es dur § virenim tympanov

Bruckner Symf6nia ¢. 4 Es dur Romantickd

(originalna verzia)

GENERALNY PARTNER BHS

il v

e PAPAeN03T

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Budapest Festival Orchestra
Ivan Fischer, dirigent
Jozsef Lendvay, husle
Bartok Koncert pre husle a orchester ¢. 1 Sz. 36
Mahler Symfonia . 5 cis mol

Stvrtok 4. 10.

17.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Komorny koncert
Martin Krajco, gitara

Mertz Bardenklinge op. 13 - vyber

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
Alexander Rahbari, dirigent
Blanka Juhanakova, zbormajsterka
Andrea Vizvari, soprin
Dominik Wortig, tenor
Peter Mikulas, bas
Simai  Nordron
Prokofiev Symfonia ¢. 1 D dur Klasickd op. 25
Orfft  Trionfo di Afrodite - Concerto scenico
slovenska premiéra

Piatok 5. 10.

Koncertnd sieit Dvorana VSMU
Medzinarodna tribuna mladych interpretov

New Talent 2012 - Cena Nadacie SPP
)EUB:%/ M F ensk Mharninia

e WV\}[/NON

tRADIO DEVIN

17.00 1. komorny koncert / semifindle sttaze
Walter Hofbauer, trbka/Cesk republika
Daniel Migdal, husle/Svédsko
Signe Somer, klarinet/Esténsko
Mateusz Borowiak, klavir/Polsko

=T r—rCOONILI=

20.00 2. komorny koncert / semifindle stitaze
Balint Mohai, fagot/Madarsko
Soo-Jung Ann, klavir/Spanielsko
Bjarke Mogensen, akordedn/Dansko
Stefan Cazacu, violoncelo/Rumunsko

1930 Koncertna siett Slovenskej filharmonie
Orquesta Nacional
de Espana
Josep Pons, dirigent >
Javier Perianes, klavir  ensmanoan
deFalla Noci v $panielskych zédhradich
pre Klavir a orchester G. 49
Ravel  Spanielska rapsédia
Debussy More, tri symfonickeé skice L. 109

Sobota 6. 10.

17.00 Mald sdla Slovenskej filharménie

Pavel Haas Quartet

Veronika Jartskova, I. husle

Eva Karova, 1. husle

Pavel Nikl, viola

Peter Jarusek, violoncelo
Britten  Tri divertimenta pre slicikové kvarteto
Smetana Slacikové kvarteto ¢. 1 e mol

7 mého Zivota

Schubert Slacikové kvarteto ¢. 14 d mol

EMBAJADA

Ceska filharmonia
Jiri Belohlavek, dirigent
Vox clamantis, symfonickd skladba
pre tri trdbky a orchester
Beethoven Symfonia ¢. 5 Osudovd op. 67
Janacek  Sinfonietta

Nedela 7. 10.

16.00 Mald séla Slovenskej filharmonie
Koncert z tvorby
slovenskych skladatelov
Burlas L., Hrusovsky, Zeljenka
Spevacky zbor Technik Akademik
Pavol Prochézka, dirigent
Peter Michalica, husle
Jordana Palovicova, klavir
Tomés Nemec, klavir
Moyzesovo kvarteto

Eben

19.30 Koncertnd sief Slovenskej filharmonie
Wiener Philharmoniker U
Daniele Gatti, dirigent =~ ROLEX

rakiske ‘ Kultirne | forum"-

Brahms Symf6nia ¢. 3 F dur op. 90
Symfénia ¢. 1 ¢ mol op. 68

Pondelok 8. 10.

20.00 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Medzinarodna tribina mladych interpretov

New Talent 2012 - Cena Nadacie SPP
findle
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Stitna filharmonia Kogice

Leos Svarovsky, dirigent

Koncert troch finalistov sttaze v 1. Casti
Albrecht A. Tizby a spomienky, symf. basen

Utorok 9. 10.

17.00 Mald sdla Slovenskej filharmonie
Piesnovy recital
Virginia Correa Dupuy, mezzosoprin
Dana Hajossy, klavir

Revueltas, Ginastera, Guastavino, Guarnieri,

Villa-Lobos, Fernandez, Montsalvatge

19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
English Chamber Orchestra
Benjamin Ellin, dirigent
Plamena Mangova, klavir
Elgar  Serendda pre slicikovy orchester e mol op. 20
Mozart Koncert pre klavir a orchester ¢. 9 Es dur
Jeunehomme KV 271

Cajkovskij Slacikové kvarteto ¢. 1D dur op. 11
2. Cast Andante cantabile

Haydn Symfonia e mol Smiitocnd Hob. 1:44

Streda 10. 10.

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmdnie
Symfonicky orchester
C)éského rozhlasu
Ondrej Lenard, dirigent
Jan Simon, Klavir
Beethoven Egmont, predohra op. 84
Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
¢ mol op. 37

19.30 Koncertnd sient Slovenskej filharmonie
Cappella Istropolitana
Spevacky zbor Licnica
Robert Blank, dirigent
Elena Matusova, zbormajsterka
Otto Sauter, tribka
Martin Mikus, barytén
Moyzes A. Sonatina giocosa pre komorny
orchester op. 57
Zeljenka Missa serena pre miesany zbor, s6lo
akomorny orchester
Anonym Koncert pre piccolo tribku a orch. D dur
Otto  Koncert pre piccolo tribku a orch. Es dur
Molter Koncert pre piccolo tribkua orch. ¢. 2D dur

Piatok 12. 10.

17.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Klavirny recitdl ~Jingge Yan
Beethoven Bagately op. 33, op. 119, op. 126 - vyber

33 varidcif C dur na Diabelliho val¢ik op. 120
19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Academy of St. Martin in the Fields
Joshua Bell :
umelecky veduci, husle
Beethoven Symfonia ¢. 1 C dur op. 21
Bruch Koncert pre husle a orch. ¢. 1 g mol op. 26
Mendelssohn-Bartholdy 5
Symf6nia ¢. 3 a mol Skdtska op. 56

Sobota 13. 10.

16.00 Mald sila Slovenskej filharménie
Vecer norskej hudby a poézie
Herborg Krakevik, spevicka, herecka
Kjetil Bjerkestrand, klavir

19.30 Mald sdla Slovenskej filharmonie
Barokovy orchester Savaria
Pl Németh, dirigent
Eva Bodrogi, sopran
Krisztina Jonas, mezzosopran
Kornélia Bakos, alt
David Szigetvari, tenor
Tomas Selc, basbaryton

Héndel Oratorio per la Resurrezione di Nostro
Signor Gestt Cristo HWV 47

Nedela 14. 10.

1930 Koncertna sier Slovenskej filharmonie
Zaverecny koncert 48, ronika BHS
Slovenska filharmonia
George Pehlivanian, dirigent
Kun-Woo Paik, klavir

Brahms Koncert pre klavir a orch. ¢. 2 B dur op. 83

Bartok Koncert pre orchester Sz. 116

Zmena programu a tc¢inkujucich vyhradena

PREDPREDA] VSTUPENIEK

v Slovenskej filharménii v budove Reduty,
Namestie Eugena Suchona ¢. 1

20. 8. - 14.10. 2012

pondelok 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00

utorok - piatok 13.00 - 19.00

pocas BHS v pracovnych ditoch do 19.30

v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom

Tel.: +421 220 47 52 93 ¢ e-mail: bhsfest@nextra.sk
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Bratislavské hudobné sldavnosti
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Bratislava Music Festival « Festival de Misica de Bratislava
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SFINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY.
SLOVENSKEJ REPUBLIKY:
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